﻿COLECȚIE ISTORICĂ " IC L O GUARESCHI ZhV> SoL STO o Pictura \ > , ' SCHIMBĂRI DE CULORI LA LUMINĂ CULORI LUMINOARE NEALTERABILE CARE FAC PE TOTI NUANTELE CURCUBEULUI rosu cadmiu galben galben cadmiu de sironziana eu verde | ultramarin cobalt pal | albastru cer j verde smarald albastru cobalt violet cobalt deschis - întunecat În vechime, numai as^^urro de lapis-la^uli era inalterabil Acum folosesc culorile sunt inalterabile cu exceptia lacului, fara apunla in cauza prospect ІЗІ'ЙАЯЗТіІАгТ Я ІЭАѴ J ' ЙІ^ІО ' GA ■ '■ ■ ■ " VCTuJ lLiIMi /' &?ЦшЙдг '•oî^jSjfcțiis-î' h-oltb hasj'Q'' ' ?"• - r"b- lziipieB' â xs'"ii : ffbJuo'sT £ѵp di "liib 'suneЬ e tziihdez^ ? ip ^g ' g-' lgbg: ■ '- jYaiii Te:L jj a , ha(Х lhg/ " ggll o /g/ râarer/^ - ijno'Unon if^ JanîG/'Ș'ioJîfq І&Ь "лзпетггт^е^пЫп'З 'saE-'u &иэo'І j(r)s г- ѵIngp lyag sio'r-'j -bWstt " І *<>j Ș crtn-țtrî tj?&'î cqoG sf Turner, pe moarte EL VEMILE PREISTORICE j^E peşterile preistorice păstrează primele urme de pictură Conform celor spuse de oamenii de știință, popoarele sălbatice de astăzi continuă practicile oamenilor primitivi, vopsindu-și trupurile și idolii cu pământuri colorate, cu săruri metalice, cu sucuri de legume II Christol( ) în studiul său despre arta din sudul Africii reproduce câteva picturi realizate de boșmani în peșterile lor, în patru culori: roșu-brun, negru, alb și galben Funinginea și oasele carbonizate le-au dat negru; în timp ce celelalte culori erau date de pământuri colorate amestecate cu diverse materiale, în special cu sucuri de plante, și erau întinse pe suprafață pentru a fi colorate cu pensule din pene de pasăre p) F Christol, L'Art dans VAfrique Australe Paris, ed Berger-Levrault Pictura Potrivit lui Pottier, nu ar fi nicio diferență între aceste picturi ale boșmanilor sau hotentoților și cele ale elenilor primitivi de pe vazele lor În ele, ca și în cele preistorice ale peșterilor din sudul Franței, se observă imediat importanța limitată acordată capului în figura umană Se crede că artiștii acestor popoare aproape goale acordau mai multă atenție restului corpului decât feței și că viața lor de vânători i-a determinat să observe și să studieze animalele mai mult decât oamenii Culorile măcinate cu un pistil pe piatră și reduse în pulbere erau poate amestecate cu grăsime de măduvă; iar pentru a le da o anumită moliciune și a le face să adere la suprafața de vopsit, se crede că acești meșteri primitivi amestecau și urina ( ) În cele din urmă, omoplații animalelor și scoici mari, care au fost găsite toate mânjite cu ocru, trebuie să fi servit drept palete Această artă s-a dezvoltat pe o perioadă lungă de timp Dintre figurile care reprezintă mai ales animale, zimbri, reni, cai, mistreți, unele sunt doar grafit; apoi încetul cu încetul se umplu cu nuanțe negre și plate; Mai mult roșul apare târziu; si in sfarsit adevarata policromie, cu rosu, negru, col f ) L Cartailhac şi H Breuil, La caverne d'Aliamira Munchen, PICTURA ÎN PREISTORICĂ ŞI ANTICHITATE i° Pictura cu pământuri colorate Ocazional, zimbri cu graffiti Peștera Font de Gaume (Garona) a -a Pictură la frescă Nunta aldobrandinei (fragment) (Roma, Muzeele Vaticanului ) ÎN EGIPT maro și galben Un zimbri pictat în roșu și negru pe peretele unei peșteri din Altamira, Spania, este o capodopera a adevărului și preciziei în desen și relief ÎN EGIPT Egiptenii se lăudau că au folosit culorile cu șase mii de ani înaintea grecilor, iar vopseaua lor acoperă și statui și monumente Statuaria, сіоё, devine pictor pentru a-și colora creațiile, urmând o tehnică precisă și folosește metode perfecționate Cele șapte culori ale sale: roșu, albastru, galben, verde, maro, alb și negru, sunt împărțite în atât de multe nuanțe încât sugerează că avea aproximativ cincisprezece culori, aproape toate minerale( ) Albastrul, foarte solid si rezistent, a fost luat din sticla colorata cu oxid de cupru si pulverizat; uneori și din lapis lazuli Roșul era dat de ocru natural, ocru ars sau cinabru; galbenii din ocru si sulfura de arsenic; verdele, foarte delicat, dă cupru; negrul, din oase calcinate sau chiar cărbune În cele din urmă, albul, remarcabil pentru durata lungă de valabilitate și luciu, a fost creta (*) (*) Benaky, Du sens chromatîque dans Г antiqniti Paris, ed Ma-lotne, , p până la Pictura Culorile în formă de pâini, sau în boabe, sau în pulbere, se păstrau în vaze sau pungi sau în tuburi de trestie goale Aceste pungi antice au avut o utilizare similară cu vezicale maeștrilor medievali și renascentistes, iar stufurile golite pot fi comparate cu tuburile moderne de tablă Culorile erau măcinate cu un fel de pistil în interiorul unei pietre scobite și dizolvate cu apă amestecată cu gume maleabile precum tragacanth Niște tije de stuf care macerau în apă împărțite în filamente foarte subțiri, serveau la întinderea lor Pictorul dispunea astfel de aproape toate mijloacele necesare operei sale: pulberi colorante si un agent aglutinant care sa le fixeze pe lemnul, tencuiala si stucaturile care acopereau piatra Iar pictura lui era vie, proaspătă, solidă Dar în reprezentarea ființelor și a obiectelor, pictura egipteană rămâne convențională în ochii noștri În el desenul, deși nu poate depăși dificultățile scurtării și perspectivei, este mai mult culoare exactă, reprezentând formele cu un adevăr admirabil Doar la colorare formulele sunt fixe: bărbații sunt colorați maro, femeile galbene, toate ființele și obiectele au un singur ton local, stabilit odată pentru totdeauna, transmis din magazin în magazin ÎN GRECIA ca o rețetă Și aceste culori solide sunt răspândite uniform, fără clarobscur și fără nuanțe Planurile, fundalurile, perspectiva, volumul nu există pentru artist ca nu există pentru publicul căruia i se adresează În timpul dinastiei a X-a s-a gândit să se întindă un lac peste acest tablou atât de proaspăt și de viu, pentru a-l proteja de aer și de praf Dar după un timp vopseaua a crăpat și s-a înnegrit: și au renunțat ÎN GRECIA În schimb, totul ne face să credem că în Grecia pictura rivaliza cu sculptura, deoarece după ce i-au admirat pe Phidias și Praxiteles, cum ar fi putut grecii să-i admire la fel de mult pe A-pelles și Zeuxis? Legenda ne mai spune despre păsări care vin să ciugulească strugurii dintr-un tablou; a unui pictor care încearcă să ridice o perdea pictată; a unui cal nechezând în fața unui cal pictat de Apelles Dar dacă legendele și numele artiștilor au ajuns până la noi, lucrările sunt din păcate distruse, și nu este ușor de știut cu exactitate ce procedee erau folosite de pictori la acea vreme Mai mult, textele literare sunt rare, neterminate, chiar obscure și nu mai rămâne nimic din lucrările scrise de Apelles și Euphranor despre arta picturii Pictura Se pare că grecii, ca și egiptenii, foloseau în special tempera Trebuiau să-și dizolve pulberile într-un aglutinant de cauciuc și apă, să înlocuiască uneori cauciucul cu lipici, ou sau lapte și, în final, să răspândească culorile pe o suprafață care era și ea deja pregătită cu o substanță lipicioasă O anecdotă povestită de Pliniu demonstrează probabilitatea acestui proces Protogenes, fiind nevoit să picteze un câine furios, a vrut să-i facă spumă gura, dar nu a putut Enervat, a aruncat buretele îmbibat în culoare în buzele câinelui, iar deodată, involuntar, a obținut efectul dorit Pictura greacă și-ar fi avut originile în Sicione sau Corint O lovitură de pensulă ar fi fost suficientă, la început, pentru a reda conturul corpurilor; și așa l-ar fi pictat pe Cleanthe din Corint și pe Filocle, cunoscut drept egipteanul pentru că, fără îndoială, plecase să studieze în Egipt Dar mai târziu Aridiches din Corint și Telephane din Sicyon au început să picteze figurile în negru, iar Ecphantus din Corint să le evidențieze cu atingeri de un roșu obținut din cărămidă măcinată Eumares din Atena a fost un inovator, distingând sexele în picturile sale; şi de vreme ce în patria lui Andromache cu braţele ei albe nu s-ar părea îngăduit să picteze femeile în galben, el le-a pictat în alb ÎN GRECIA Inovația sa a fost imediat adoptată în teatru, unde tragicul Thespis a trebuit să unte măștile feminine cu plumb alb pentru a le deosebi de cele virile acoperite cu tescovină de struguri În cele din urmă, Cimon di Cieone, succesorul său, a stabilit tehnica folosită mai târziu de Polygnotus și Myco A spart și a îndoit rigiditatea primitivă, a variat atitudinile, a scos capetele, a dat viață privirii, a făcut nudurile mai moi, draperiile mai libere Paul Girard crede că Myco a venit să înlocuiască figurile negre cu unele policrome Pictura lui trebuia să fie încă primitivă și convențională, dar a încercat deja să exprime particularitatea Cimon ar fi așadar, cronologic, primul pictor al Greciei Culorile folosite de acești maeștri greci antici sunt reduse la patru: un alb din pământul lui Melos, un ocru galben dat de sil-ul attic, un roșu din sinopis pontic și negrul de fum cunoscut mai târziu sub numele de atramentum ( ) Un design sigur și aceste patru culori au fost suficiente, se pare, pentru vastele compoziții pictate de Polygnotus în porticul din Lesche la Delphos( ) (J) Acesta este pasajul din Pliniu, Historia naiuralis, XXXV, : " Quatuor coloribus solis immortalia illa opera fecere: ex albis Melino, ex silaceis Attico, ex rubris Sinopide Pontica, ex nigris atramento ( ) " Spunem compoziție, dar de fapt fiecare scenă avea fundalul ei: un fronton al templului fără peisaj în spate; sau podiumuri; sau zidurile Troiei; doar cât să indice locul Pictura Paleta lui Polygnotus nu avea albastru, deși această culoare era folosită pe vremea lui la pictarea statuilor și clădirilor În ceea ce privește verdele, după cum observă Girard, nu se cunoștea atunci nicio invenție în Grecia de la care această culoare să poată fi obținută direct Dar un amestec de negru și galben a dat un ton cenușiu foarte apropiat de verde În acest sens, însuși Girard scrie: "Policromia zgomotoasă la modă atunci în sculptură și arhitectură ar fi influențat cu siguranță pictura dacă acest lucru ar fi permis; dar tindea din ce în ce mai mult spre sobrietate, făcând toate eforturile către frumusețea liniei, aproape îmbătată doar de noblețea desenului În secolul al VI-lea pictura fusese convențională prin impotență; în al cincilea a fost intenţionat Desenul a dominat deci despotic iar culoarea a rămas un accesoriu; iar această manieră palidă, severă, nervoasă și pasională a fost, se pare, caracteristica picturii antice în cea mai bună perioadă a ei Se găsește în lucrările lui Mycon și Pausanias, fratele lui Fidias, ambii contemporani ai lui Polygnot Dar în curând atenianul Apolodor s-a perfecționat unde s-a petrecut scena Iar aceste lungi paralele s-au suprapus unele peste altele, fără măcar regularitatea vazelor în stil antic >, (Paul Girard, La Peinture Aniique Paris, ed Quantin, ) ERA GRECO-EGIPȚIANĂ în pictura tempera Culori sub formă de pudră dizolvate în apă și amestecate cu cauciuc Portretul unei femei (Paris Luvru ) pictura encaustică Culori pudră amestecate cu ceară albă Portretul unei femei (Paris, Luvru j ÎN GRECIA Folosesc tehnica; și întrucât a fost primul care a încercat să redea gradația tonurilor, a fost numit schiograful, adică pictorul umbrelor Astfel, Zeuxis și Parrhasius s-ar putea apropia de adevăr și ar putea fi mai populari, dar poate mai puțin solemni decât înaintașii lor Zeuxis a spus cu o modestie plină de duh, despre un băiat de-al său pictat care ținea în mână ciorchini de struguri și aceste ciorchini au înșelat păsările: "Dacă l-aș fi făcut pe băiat la fel de viu și real ca ciorchinii, păsărilor s-ar fi frică de el" Deoarece Zeuxis s-a dedicat căutării reliefului în pictură și a executat graffiti și clarobscur într-o singură nuanță, Parrhasius a mers mai departe: a reușit să acopere contururile în umbră și să facă părțile să iasă în lumină, dând în cele din urmă picturii tot relieful cer -cate de Zeuxis După ei tehnica este perfectă: iar a lui Apelles, maestru în desen, minunat în modelaj, scriitorii contemporani au putut afirma că la Alexandru înarmat cu fulger degetele păreau să fie în relief și fulgere păreau să cadă în orice moment asupra spectatorilor( ) Apelles trebuie să fi avut la dispoziție (]) Pliniu povestește că într-o zi, în atelierul lui Apelles, Alessandro a început să vorbească puțin ușor despre pictură; dar artistul l-a sfătuit să tacă, spunându-i că elevii, care șlefuiau culorile într-un colț, râdeau auzind ce spunea Aelian atribuie anecdota lui Zeuxis și Megalise, Plutarh lui Apelles și Megalise ІО Pictura Vă propun o paletă mai bogată, și culori noi precum albastru și verde, și пего luat din fildeș ars( ) Mai mult, compoziția și amestecul de culori fuseseră perfecționate, iar materialele pe care se picta erau mai variate Poate că și grecii cunoșteau fresca: pictura, adică cu apă pe tencuială proaspătă Într-adevăr, se crede că marile compoziții ale lui Polignoto au fost executate în frescă Cu siguranță izvoarele literare ne spun că grecii pictau pe panouri fixate mai întâi pe perete sau așezate după picturi; panouri care ar putea deveni apoi adevărate tablouri de șevalet O caricatură din Pompei oferă un pictor la lucru în fața șevaletului său Astfel picturile lui Zeuxis, Parrhasius, Apelles, executate pe panouri de lemn, au putut fi aduse în Italia de romani după ce au cucerit Grecia După unii, inventatorul encausticului a fost Polygnotus, după alții Aristide Encaustic a fost foarte popular în Egipt și Grecia după Alexandru și a supraviețuit în Italia în epoca clasică, în primele secole ale erei creștine Dar tehnica de (J) Pliniu spune că Apelles și-a imaginat făcând un пего cu fildeș ars și eu îl numesc un пего de fildeș Polygnotus și Micon încă mai obțineau pego din tescovină uscată și gătită; Chidia di Chitia, pentru prima, arsese niște galben pentru a avea niște cinabru ÎN GRECIA II acest proces pictural care a dat rezultate admirabile, este prost cunoscut; Vitruvio, Plinio, Filostrato vorbesc despre encaustic, dar rețetele lor nu sunt suficiente în practică Știm doar că în ceară albă encaustică amestecată cu culori pudrate formau bătăi care se țineau în cutii Pentru a picta, aceste pâini erau topite, încălzindu-le peste o paletă de metal; apoi această culoare de ceară a fost întinsă cu o pensulă Dar de îndată ce ceara, răcindu-se, s-a înghețat, cu fiare de călcat moderat încălzite, diferitele perii au fost topite Se spunea despre pictura encaustică că aceasta sau aceea arsă o anumită lucrare, așa cum se spune acum cu privire la gravură, că aceasta sau aceea a gravat un cupru sau un oțel Plutarh scrie că vederea anumitor femei lasă în inimă o imagine trecătoare și palidă ca tempera, iar vederea altora, în schimb, o impresie de neșters și vie ca un tablou encaustic In Egipt s-au gasit multe portrete pictate in encaustic, usor de distins de cele pictate in tempera datorita urmei lasate de fiarele in impasto, si a grosimii vopselei Dar va trebui să ne întoarcem și să vorbim pe larg despre encaustică, ocupându-ne de procesele tehnice individuale ale picturii Pictura ÎN ROMA În Italia la pittura conservă i caratteri della sua origine grecă Pliniu, în Istoria sa naturală, împarte culorile în austere și floride; La ultima întrebare, acestea trebuiau furnizate artistului oferind clientului un preț mare Cae-teri Austeri Dintre toate celelalte se nasc, altele se fac Se nasc Sinopus Rubrica, Paraetomum, Melinus, Heretica, Auripigmentum Restul sunt forjate, dintre care prima am menționat-o în metale Mai mult, din râurile inferioare Ocra, Cerussa usta, Sandaracha, Sandix, Sy-ricum, Atramentum " m II purple, che era il primo dei colori floridi, si traeva dai gesso con cui si bruniva l'ar-gento, gettandolo nelle caldaie della tintura di por-pora che il gesso asorbiva Le donne se not ser-vivo by inbellettarsi Între timp gustul cunoscătorilor se rafina Cicero începea deja să se îndoiască de faptul că pictorii vedeau în felul în care toți ceilalți vedeau și scria: "Câte lucruri invizibile pentru noi, pictorii, văd în umbre și reliefuri! Și Pliniu menționează deja pe cineva căruia i-au plăcut schițele (') Plinii, Historia Naturalis, Lib XXXV, Cap XII RENASTEREA * mai mult decât picturile, spunând: "Mai mult decât opera finalizată a artistului, se admiră studiile rămase încă neterminate pentru că în ele se percepe ideea și gândirea autorului Astfel în chiar momentul în care a început decadența, cu -diletantism începea să înflorească În cea mai cunoscută lucrare a școlii romane cunoscută, în Nunta Aldobrandina de la Vatican, atât compoziția cât și tehnica sunt grecești Iar influența greacă se vede și mai mult în picturile din Pompei care, în ciuda valorii lor prețioase ca documente, sunt în mare parte lucrări ale meșterilor, dar atât de iscusiți și atrăgătoare încât poate sunt prea severe pentru ei cuvintele lui Pliniu cel Bătrân: "Din moment ce nimeni nu mai știe să picteze suflete, ei neglijează și să picteze trupuri Și totul este spus pentru gloria unei arte pe cale să moară RENASTEREA În secolul al VII-lea Papa Sfântul Grigorie a scris că pictura trebuie să invadeze bisericile pentru ca cei care nu știau despre litere să poată citi pe pereții templului ceea ce nu puteau citi în manuscrise În decadența absolută a fiecărei arte, cărțile de rețete țin pictorii în limitele prescrise de autoritatea bisericească, iar orice libertate este interzisă PICTURA personal, fiecare căutare a proporției, formei, adevărului, frumuseții Mai sunt nevoie de multe secole pentru ca primele încercări de independență să aibă loc în Italia Vopseaua tempera este întotdeauna utilizată pe scară largă; decorează manuscrise, cufere, triptice și zidurile bisericii Și întrucât aici este cazul să vorbim de mozaic, putem spune că tempera are atunci aceeași valoare ca fresca Tehnica ambelor este cuprinsă în codul călugărului Heraclius De Coloribus et Ar-tibus Romanorum care datează din secolul al X-lea; în Schedule diversirum artium a călugărului Roggero cunoscut sub numele de Theophilus și care a trăit în secolul al XII-lea; și în sfârșit în cartea lui Cennino Cennini, un pictor florentin din secolul al XV-lea Cartea artei sau Tratat de pictură de Cennino Cennini este un document prețios ca cel care învață modul de a picta tocmai atunci când pictura italiană este într-o înflorire minunată De fapt, este de regretat că un tratat tehnic asemănător nu a rămas din toate cele mai importante epoci ale artei ( ) Cartea lui Cennini învață scrupulos și meticulos să picteze în frescă și tempera ț ) Cartea de artă sau tratat de pictură de Cennino Cennini din Colle di Valdelsa, editat de Gaetano și Carlo Milaneai (Florenta, ed Le Monnier, ) JL nxt* RENASTEREA și uneori nu fără o anumită ingeniozitate și, în același timp, demonstrează de cât timp și câtă disciplină avea nevoie de o educație picturală completă La capitolul CIV° bunul Cennini care și-a alcătuit Traltato "pentru a mângâia pe cei care vor să vină la artă", scria: "Să știi că nu ar vrea să fie mai puțin timp să înveți: cum, studiind mai întâi în copilărie, să folosești desenarea tăbliței, apoi rămânerea cu un maestru în atelier, care a știut să lucreze cu toți membrii care aparțin artei noastre; și stați și începeți să încercați câteva culori; și învață cum să gătești cleiuri și să șlefuiești tencuieli; și obțineți practica de a tencui altarele și de a le dezvălui și de a le bărbieri; pune aur; puț de cereale; pentru sase ani Și apoi, să exersăm coloratul, să decorezi cu mordanți, să faci draperii din aur, să te obișnuiești să lucrezi la perete, încă șase ani, desenând mereu, fără să renunți niciodată nici de sărbători, nici de muncă Și astfel natura pentru o utilizare excelentă este convertită în bune practici Altfel, luând alte comenzi, nu spera niciodată că vor ajunge la perfecțiune Ce mulți sunt cei care spun că fără să fi fost cu profesorii au învățat Part Credem că îți dau exemplul acestei cărți: studiind ziua și noaptea, și nu vezi ceva practică cu vreun maestru, nu vei veni niciodată cu nimic și nici că vei putea vreodată să testezi cu fața bună printre maeștri " Pictura іб Pe vremea aceea era nevoie de aproape treisprezece ani de pregătire pentru a deveni pictor; dar uneori era nevoie și mai mult, pentru că știm că Taddeo Gaddi a rămas în atelierul lui Giotto douăzeci și patru de ani Și din moment ce ucenicia a început în jurul vârstei de zece ani și uneori chiar mai devreme, un tânăr pictor putea fi înmatriculat la douăzeci și cinci de ani Cennini își desfășoară predarea pas cu pas, de la desen la șlefuire și compoziție de culori; a studiat diferitele procedee cunoscute atunci, precum frescă, tempera și pictura în ulei; iar vorbind despre proporţiile corpului uman scrie curios: "Le las în pace pe cele ale femeii, pentru că nu au măsură perfectă" (Cap LXX) Pictura, după aceste metode, era limpede, limpede, strălucitoare; a vizat luminozitatea, claritatea, precizia; a ignorat peisajul, perspectiva, clarobscurul larg, Cennini nu sfătuiește pe nimeni care dorește să picteze munți să meargă să-i vadă, ci scrie: "Dacă vrei să mergi pe un drum bun al munților, și care sunt naturali, ia pietre mari, care sunt stâncoase și nelustruite; și înfățișează-l din firesc, dând lumină și întuneric, după cum îți consimte rațiunea (Cap LXXXVIII) Iar pentru peisaj recomandă: " Când ai campat copacii negri RENASTEREA pe picior, și niște ramuri ale copacilor, și aruncat pe frunze, și apoi fructele; iar deasupra legumelor butia nişte flori şi arbori mici" (Cap LXXXVI) Nici învățăturile sale despre perspectivă nu sunt mai puțin succinte: "Comedia pe care o faci în vârful clădirii, vrea să atârne din lateral spre întuneric în giii; comicul din mijlocul clădirii, în mijlocul feței, vrea să fie foarte uniform și egal; cornișa clădirii de dedesubt vrea să se ridice în sus prin opusul comicei deasupra căruia atârnă în jos " (Cap LXXXVII) În ciuda unei asemenea lipse de experiență, acest tablou este nobil, bogat, expresiv și, se poate spune, a adus lumină în întreaga lume Artiștii plasează ornamente și obiecte prețioase în jurul personajelor lor, le îmbracă în costume magnifice și le fac să iasă în evidență pe un fundal auriu Vittore Crivelli a încrustat cu pietre prețioase crucea lui Hristos; Angelico, Benozzo Gozzoli, Gentile da Fabriano aur abundent în tempera și fresce; iar Leon Battista Alberti constată că unii artiști folosesc în exces aurul, crezând că acest metal conferă noblețe lucrării lor( ) Flamanzii au ajuns chiar să picteze pe aur, dar doar pentru a da o mai mare soliditate, vioiciune și transparență picturilor lor În Italia, pictură ( ) Lucrări LB Alberti, Volgari (Florenta, tip Galilejana, , volumul ) PICTURA în tempera pe bază de ou, se executa în general pe mese de tei sau salcie, în timp ce frescă era folosită pentru perete; iar Cennini ne explică cum a fost lipită o pânză pe panou, pe care a fost apoi întins un strat de ipsos Vasari atribuie această invenţie lui Margaritone d'Arezzo; dar era cunoscută cu mult înainte de secolul al XIII-lea pentru că se găsește la Teofil și la Heraclius, iar bizantinii l-au folosit și ei; dimpotrivă, sarcofage egiptene au fost găsite chiar pictate pe un strat de cretă întins pe o pânză fixată de lemn Chiar și culorile folosite în Renaștere diferă ușor de cele antice: ocru, pământ galben, pământ brun, orpiment, malachit, pământ verde, verdeață, alb San Giovanni, alb plumb uleios ( ) Cennini acordă o mare importanță albastrului de peste mări, care a costat foarte scump și care a fost cauza unor dispute între artiști și patroni, atât de mult încât contractele indicau clar utilizarea lui Niciodată din paletă; se pare că atât pentru frescă cât şi pentru tempera se foloseau vaze pe vremea în care culorile erau deja pregătite în tonul dorit De fapt, când tratatistul indică cum trebuie pictate fețele, (*) (*) Cartea culorilor, secrete ale secolului XV, publicată de O Guerrini și C Ricci (Bologna, ed Romagnoli Dall' Acqua, , în alegerea Curiositâ Letterarie) RENASTEREA draperiile, copacii, indică pe rând nuanțele necesare, recomandând să fie pregătite în trei sau chiar patru borcane separate, unul pentru tonurile deschise, unul pentru tonurile de umbră, celelalte pentru tonul sau tonurile mijlocii De fapt, artistul a început să picteze toate părțile în umbră pe un desen precis și precis, apoi a trecut la semitonuri, în final la părțile în lumină Adică a distribuit același ton pe toată lucrarea și nu a trecut la semitonuri până nu a terminat toate umbrele Proiectul era necunoscut; retuș, dificil Într-adevăr, pentru frescă a fost posibilă doar retușarea tencuielii cu tempera pe tencuiala acum uscată, așa cum vom spune mai bine când vorbim în detaliu despre tehnica frescei bune Din pacate Cennini nu da suficiente detalii despre vopsele, recomandandu-se doar sa astepti cat mai mult pentru a acoperi vopselele cu ele În schimb, el dedică multe capitole modului de realizare a ornamentelor în relief atât pe masă, cât și pe perete: un relief care poate duce la un studiu mai profund al perspectivei Acesta, creat sau mai bine definit de Luca Pacciolo și Pier della Francesca, a stârnit imediat entuziasmul general Pictorii și sculptorii s-au dedicat studierii lui cu pasiune; Paolo Uccello, noaptea, nu mai dormea și soției sale, care a fost surprinsă să-l vadă cu ochii larg deschiși, i-a răspuns: "O, ce dulce lucru perspectiva " Pictura În același timp, moda picturilor monocrome a condus la studiul clarobscurului După ce s-au uitat aproape exclusiv la intensitatea și claritatea tonurilor, artiștii, exersând pictura monocromă, au început să realizeze că nu există doar tonuri diferite, ci și valori diferite Ca și în antichitate, moda picturii monocrome a coincis încă o dată cu prima cercetare a nuanțatului, a modelatului, a clarobscurului, studiului căruia Leonardo da Vinci a dat un mare impuls Dar în Tratatul său de pictură predomină literatura și speculațiile, iar sfaturile practice lipsesc Mai mult, nu mai era vremea în care Cennini putea să învețe în detaliu cum să picteze Procesele antice de frescă și tempera și-au găsit acum un concurent într-un proces care era încă prost cunoscut și prost folosit: pictura în ulei Și nimeni nu ar fi îndrăznit să dea un sfat atât de minut și pedant și pentru acest tablou Printr-o curioasă recurență, uniunea dintre genius-litâ în viziune și ezitare în execuție apare la Leonardo ca mai târziu în Delacroix Asemenea maestrului Furnirii Constantinopolului, maestrul Mona Lisei proclamă inovații pe care apoi practic nu le aplică "Prima intenție a pictorului și să facă asta DOUĂ PROCEDURI OPUSE A CHIAROSCURO B VOPSEA MAT i° Umbre transparente obtinute cu clarobscur Detaliu al Sfântului Ioan atribuit lui Leonardo (Paris, Luvru ) " Valori exacte, fără transparență Rubens, Înmormântarea în mormânt (Paris, Luvru ) PICTURA IN ULEI o suprafață ріала se dovedește a fi un corp ridicat și desprins de ea plat; iar cel care îi întrece pe ceilalți mai mult în această artă merită o laudă mai mare; și această investigație cutare și cutare, într-adevăr coroana unei astfel de științe, se naște din umbre și lumini, sau vrei să spui lumină și întuneric Deci, oricine fuge de umbre, fuge de gloria artei din mințile nobile și o dobândește de la populația ignorantă, care nu dorește altceva decât frumusețea culorilor, uitând cu desăvârșire de frumusețea și minunea de a demonstra - uşurează lucrurile plate (§ ) : Care este primul -bietto intenționat al pictorului}( > Și spune în altă parte: "Ceea ce este frumos nu este întotdeauna bine, și spun asta pentru acei pictori care iubesc atât de mult frumusețea culorilor, încât nu fără mare conștiință își dau umbrele foarte slabe și aproape insensibile, neapreciindu-și ușurarea Iar în această eroare se află frumoșii vorbitori fără nicio propoziție (§ : Grade de pictură)^ Aceste cuvinte au anunțat o revoluție în viziune și tehnică: după bucuria culorilor, poezia valorilor Și, între timp, progresul de natură exclusiv materială a ușurat noile cercetări (]) Tratat de pictură de Leonardo da Vinci realizat pe cod TVA nob (Roma, Unione Cooperativa editrice, , p ) ( ) Ibid , p Pictura GLINIZI DE PICTURA ULEI Încă din cele mai vechi timpuri, s-a încercat amestecarea uleiului cu culorile; tratatul lui Heraclius deja amintit descrie fabricarea uleiului pentru a fi folosit la măcinarea culorilor, iar după ce a învățat cum se prepară ta voie adaugă: "Puteți să vă pictați cu culori diluate în ulei Teofil, în secolul XII , oferă și mai multe detalii despre modul de compunere a culorilor în ulei și a lacurilor: "Ia culorile pe care vrei să le folosești, pisează-le cu grijă cu ulei, fără apă, și fă niște coloranți pentru figurine și pentru draperii, așa cum obișnuiai vopsiti acuarele si vopsiti dupa preferinte animale, pasari si plante, cu culorile lor naturale, inca o puneti inainte, pana se usuca bine; e cid este foarte lung și enervant Pe vremea lui Cennini, în ultimii ani, adică în secolul al XIV-lea şi începutul secolului al XV-lea, procedeul era mai perfecţionat Într-adevăr, în tratatul său găsim acest pasaj important: VOPSEA DE ULEI nemtii mult; iar pentru asemenea în fier și piatră " (Cap LXXXIX) Deci pictorul nostru știe că dincolo de Alpi (și pentru el flamandii sunt tot germani) se folosesc vopsele în ulei; dar este clar că nu știe cum funcționează Procesul pe care îl predă în diferite capitole ale tratatului său constă doar în întinderea glazurilor de culori în ulei peste un prim strat pictat în tempera Așa, de exemplu, după ce a învățat să picteze peștii în apă, sfătuiește să-i facă în tempera, dar adaugă: "Puteți împrăștia verdețul în ulei pe tot câmpul; și din acest motiv încă pe masă" (Ch CL) Prin urmare, nu este vorba de un proces complet de pictură în ulei, ci de o invenție de tranziție utilizată pe scară largă la acea vreme în Italia, deoarece multe panouri pictate la acea vreme în acest mod sunt conservate, parțial sau total, și ușor de recunoscut prin transparența și luciul aproape glazut al amestecurilor ( ) eu asta- (]) Cu siguranță nordul Europei precedase sudul în utilizarea vopselelor în ulei II Dalbon în lucrarea sa despre Ie Origines de la peiniure а Г huile publică contracte din şi din care rezultă că în Artois şi în Norma n a picturile decorative erau comandate în culori fine în ulei Vasari însuși datează îmbunătățirea și inventarea lui Van Eycks din anul Vezi bunul pref de G şi C Milanesi în Cartea Arii de Cennini (ed cit , paginile XVI-XX) ( ) Vizita lui Ghirlandaio, din Luvru, oferă draperii modelate în tempera și finisate cu glazură în ulei E o- Pictura toate l-au precedat pe cel al lui Van Eyck, introdus, așa cum s-a crezut multă vreme, de Antonello da Messina în Italia În concluzie, s-a folosit ulei gătit sau ulei evaporat la soare, vâscos, greu de amestecat cu culorile și lent de uscat( ) Vopseaua în ulei a existat așadar în teorie, dar în practică a fost și a rămas de mare utilitate și confort Acțiunea uleiului asupra culorilor și cea a culorilor asupra uleiului a fost diferită; și era necesar să se găsească un mijloc care să facă toate culorile utilizabile în același mod și astfel încât să se usuce în mod egal Când a avut loc exact această descoperire? Rămâne învăluită în mister și poate rămâne mereu acolo De fapt, odată cu îmbunătățirile aduse picturii în ulei de către frații Uberto și Giovanni Van Eyck, aceasta a produs aproape brusc lucrări perfecte din punct de vedere tehnic Mai mult, mulți artiști au încercat să folosească această tehnică minunată căreia frumoasele panouri ale lui Van Eyck au dat atâta faimă și au pictat în aurirea magilor către Inocenții din Florența pare să fi fost pictată în întregime în ulei (!) Picturile de șevalet erau uscate la soare, în timp ce în fața lor erau așezate brațe pentru picturile murale Încă din secolul al XIII-lea, pe vremea lui Eduard I, se remarcă în Anglia cheltuiala cărbunelui folosit la uscarea picturilor din camera reginei În Franța, diverse documente ale vremii vorbesc despre aprovizionarea cu lemn de foc, până la picturile uscate (Vezi Dalbon, Origins de lapeinture â Vhuile ) PICTURA IN ULEI ulei doar pentru că au crezut că Van Eycks a pictat așa Dar tehnica reală a celor doi flamanzi nu a fost dezvăluită de către inventatori nimănui Ce puțin pare acum sigur celor care și-au studiat tablourile este că au folosit un preparat de lipici pe care au făcut o schiță în acuarelă foarte ușoară, monocromatică și suficient de transparentă încât să lase preparatul la vedere Apoi au pictat pe el cu un impasto rășinos dizolvat în ulei: un impasto foarte subțire, subțire și fin, strălucitor ca o bijuterie, care are un aspect sticlos ca de vopsea când poți examina câțiva fulgi din el Au obtinut acest amestec prin macinarea si diluarea culorilor intr-un lac uleios si foarte lichid, pe baza de chihlimbar si mastice si poate si sandracca, la care i-au adaugat un desicant, sau rozace alb sau os ars, dar cu siguranta nu plumb care ar fi alterat culorile După moartea lor (Uberto a murit în și Giovanni în ) au vrut imediat să simplifice atât de multă muncă: și chiar au pictat cu preparate în ulei, cu amestecuri groase, apoi au pictat cu un lac care nu mai forma un singur întreg cu ei și omogen Și această eroare încă persistă, deși ei încă pretind că folosesc însăși tehnica găsită sau perfecționată de către Van Eyck Trebuie remarcat însă că dacă tehnica Van B Pictura Eyck nu era bine cunoscută nici măcar în Flandra, acolo a fost imitată mai bine decât în altă parte timp de un secol și jumătate Amestecurile, de fapt, folosite de maeștrii flamanzi care au venit după ei, au rămas toate netede și limpezi și au reușit să reziste victorios ravagiilor timpului Tânărul Rubens, când a plecat în Italia la mijlocul anilor douăzeci, la vârsta de douăzeci și trei de ani, încă folosea tehnica tradițională ( ) Puritatea și soliditatea materialelor folosite de acei pictori erau cerute până la urmă nu numai de tehnica lor meticuloasă, ci și de statutele stricte care le reglementau asociațiile, breslele și muncitorii și aplicau amenzi artiștilor care nu foloseau materiale de bună calitate Iată, printre alte și numeroase exemple ( ), câteva pasaje dintr-un statut al lui Gând: "Articolul IV Pictorul care s-a înscris în breaslă va picta carnea cu bună culoare, pe piatră, pânză, lemn sau alte materiale; iar dacă va fi găsit vinovat, va plăti o amendă de zece lire pariziene "Articolul vi Pentru fiecare lucrare care trebuie executata cu azur sau sinopia fina, daca decanul si juratii constata ca pictorul a folosit frauda ț ) Vibert, La Science de la peiniure (Paris, ed Ollendorf, ) ( ) Multe dintre ele sunt publicate de Dalbon, op cit DOUĂ PROCEDURI ÎMPĂRĂRII ALE SECOLULUI XV ŞI XVII i° Fragment de pictură în ulei Aluat egal și neted Antonello da Messina, Liderul (Paris, Luvru ) ° Lumini groase, umbre curgătoare Rubens, Sf Ioan (detaliu) (Louvre ) PICTURA IN ULEI în materie, infractorul va trebui să plătească o amendă de zece lire pariziene "Articolul xi Juratii vor trebui sa mearga la casele artistilor, fara restrictii de timp si loc, ca buni si zelosi inspectori, pentru a se asigura ca niciunul dintre articolele anterioare nu este incalcat Și aceste vizite nimeni nu le va putea împiedica " Întotdeauna cele mai oneste țări sunt cele care știu cel mai bine să-și organizeze poliția, deși acolo este mai puțin necesar decât în altă parte; şi întotdeauna în cele mai perfecte epoci se iau măsuri de precauţie mai mari împotriva decadenţei Apoi, când aceasta ajunge, apărările dispar, parcă pentru a-l face să cadă mai repede În Italia, primii care au folosit tehnica Van Eyck cât au putut și au știut cum, au făcut amestecurile mai clare și mai solide Este suficient să-l menționăm pe Antonello da Messina care a avut reputația de a fi fost primul care a răspândit acele procedee învățate în Flandra poate de la Petrus Christus, deși acum se crede că venețienii, fiind în contact permanent cu toată Europa de Nord, le cunoșteau înaintea lui( ) Lorenzo di Credi și-a filtrat și distilat uleiurile cu grijă meticuloasă A pus în paleta lui tonuri deschise și întunecate, care au dat toate digra- (]) Vezi, totuși, Învățatul Comenlar la vilă de Aniello da Messina pentru Gaetano Milanesi, în Operele lui Vasari (Florența, ed Sansonî, , II, și urm ) Pictura da volume ( >; și - așa cum spune Vasari - "avea uneori douăzeci și cinci și treizeci de volume pe panou, și pentru fiecare [culoare] își ținea pensula deoparte; și unde lucra, nu voia să împiedice niciunul) mişcare de la a fi făcută care ar putea produce praf " p> Amico Aspertini, în schimb, a făcut fără paletă, folosind în continuare borcanele vechi și atașându-le de o centură în jurul corpului Vasari scrie "că arăta ca diavolul din San Macario cu multele sale pirghe" ( ' - I- După cum se vede, practicile școlilor antice și toate precauțiile pentru a obține soliditatea și perfecțiunea lucrării au fost respectate în Italia cu aceeași religie ca și în nordul Europei Dar tehnica nouă și mai liberă s-a răspândit la fel Pollajolo, Perugino, Verrocchio, Ghirlandaio au fost în curând induși să picteze în ulei Michelangelo a făcut bine să numească arta lor arta fetelor: a invadat panourile și, de asemenea, pereții, și chiar pânzele de îndată ce venețienii (J) Primele palete folosite după vazele descrise mai sus au fost și ele multe, că primitivii au folosit palete diferite pentru fiecare culoare, cu mai multe sau mai puține nuanțe, apoi au distribuit această culoare în fiecare parte a lucrării, acolo unde era necesar, înainte de a trece mai departe la altă paletă și altă culoare A fost procedura cerută de frescă, dar a căzut în scurt timp în desuetudine odată cu apariția vopselei în ulei ( ) Lucrări de G Vasari, ed cit , IV, ( ) Idem, V, PICTURA IN ULEI si-au dat seama de valoarea acestui suport mai usor, mai manevrabil, mai potrivit, chiar daca mare, pentru a fi lucrat in atelier Pe măsură ce artiștii au devenit mai buni stăpâni ai noii tehnici, au luat mai mult curaj și au devenit îndrăzneți Vopselele în ulei, care erau mai puțin rebele și mai puțin greu de folosit decât cele temperate și fresce, și permiteau retușurile și pocăința, le-au împins de fapt către libertate Treptat, tradițiile s-au rupt, iar un spirit de independență îndrăzneață a început să domine Fiecare a încercat să facă lucruri noi și să se afirme; şcolile rivale s-au înmulţit Scopul a fost să uleieze compoziții la fel de vaste ca frescele, iar în curând Tintoretto și Paolo Veronese le vor putea picta Pictura a devenit mai rapidă, mai sumară, iar odată atinsă perfecțiunea mijloacelor de exprimare, s-a apropiat de splendoarea sa maximă Dar nu va dura mult După câțiva ani va apărea și decadența în tehnică Datorită dorinței unei mai mari fuziuni a culorilor și mai multă moliciune și relief, pictura va cădea curând în obscuritate și întuneric Leonardo da Vinci, regele clarobscurului, va deveni într-adevăr victima acestuia Dintr-o manie pentru umbre și lumini opuse, pentru obținerea profunzimii și misterului, se va strădui să-și găsească fundalurile Зо Pictura umbre din ce în ce mai întunecate Mona Lisa pe care Vasari o descrie roșea, colorată și vie, s-ar putea spune că este un desen monocrom în comparație cu vivacitatea trecutului APOGEUL ȘI DECADENȚA DE PICTURA ULEI Inca din perioada Renasterii, pictura in ulei a aparut destinata unui sfarsit rapid datorita lacurilor incerte, a folosirii culorilor nu foarte rezistente, a incercarilor mereu noi, a unei tehnici instabile, fara traditie, mai putin rigida si deci mai putin si- ingrijeste cei abandonati unu În cel mai frumos moment din istoria picturii, când încă mai trăiau Leonardo, Rafael și Tițian, noua pictură era deja condamnată de contemporanii mai precauți În concluzie, se poate spune că la acea vreme erau folosite două metode pentru a picta în ulei Prima a constat în întinderea culorilor în grosimi egale peste o acuarelă maro monocromă care, așezată cu pensula ca pe un desen, dădea umbre și relief și acoperea albul grundurilor A fost metoda folosită de maeștrii fiara-minghi și urmată în Italia de florentini, romani, perugino, Leonardo și Rafael Flamandii, de fapt, au continuat să plaseze amestecuri solide pe amestecuri transparente și au vizat atât de mult transparența încât uneori, pentru a avea o primă VELATURE CU CHIAROSCURO SI FARA CHIAROSCURO i° Textura mare, amestecuri cu glazuri și clarobscur ușor Titian, Portretul unei femei (Paris, Luvru ) Impasti cu glazura si clarobscur puternic care accentueaza relieful Rembrandt, Hendrickje Stoffels (Paris, Luvru PINTURA ULEI t fundal strălucitor și strălucitor, au așezat, după cum am spus, o foiță de aur pe grund de ipsos și apoi au pictat pe ea Venețienii, în schimb, au folosit o metodă complet opusă Titian, de exemplu, a schițat corpul și apoi a terminat cu glazuri în ulei, fără a abandona fundalurile în tempera și aparent folosind propria tempera fluidă pentru schița care aproape modela pliuri și forme Dar, în timp ce flamandii au preferat preparatele clare, Tizian a pictat uneori peste preparate roșii și se pare că și Correggio a schițat în clarobscur Aceste schițe pe tot corpul au permis retușuri și modificări, în timp ce cealaltă metodă i-a forțat pe pictori să rămână fideli designului fixat pe preparat Astfel zelul și libertatea au dominat printre venețieni, prudența și metoda printre flamanzi Voalarea nu era, după cum am văzut, o noutate; dar când tehnica uleiului a fost adusă la perfecțiune, a devenit mai ușor de dat Totuși, dacă glazurele de ulei de pe vopsea în ulei au dat transparențe frumoase, pictorii și-au dat seama curând cât de fragile și delicate sunt, mai ales pe cele limpezi, și le-au întins nu mai mult decât pe acele părți care nu aveau de suferit din cauza tonului gălbui care a rezultat II Caravaggio, la e- Pictura setnpio, și-a pictat toată pânza în trup, dar a voalat doar draperiile și umbrele Între timp, în Flandra, Rubens folosea în continuare schițe ușoare despre preparatele cu tempera; deși uneori, dar mai mult rareori, picta pe pânze grosolane de un gri deschis în ulei, așa cum a făcut, de exemplu, în seria Istoriei Mariei de Medici care se află la Luvru Când a urmat metoda pură a primitivilor săi, a desenat mai întâi cu plumb și apoi a trecut peste desen cu o pensulă de acuarelă maro care a ridicat totul De aici și măiestria sa expediată, lumină în umbră, densă în lumini, care va deveni tradițională, într-adevăr clasică, și pe care toate manualele și toate tratatele o vor raporta și toți maeștrii o vor transmite unul altuia ca exemplu Мёгітёе a studiat aceste impasturi și aceste glazuri rubensiene și a ajuns la concluzia că maestrul nu a pictat cu culori pregătite în maniera modernilor, ci că în schimb a înmuiat suprafața pentru a fi vopsită cu un material uleios care trebuia să fie suficient de fluid pentru a lăsa liberă mișcarea pensulei, dar și suficient de vâscos pentru a absorbi culoarea și a o face să adere la grund, și suficient de dens pentru a preveni răspândirea anumitor culori mai lichide dincolo de limita necesară ( ) (]) Mertmee, De la peiniure â Vhuile (Paris, ed Huzard, ) El mai spune: II Frombntin în cartea sa clasică Les Maîtres d'autrefois (Paris, ed Pion, ed a -a, ) spune despre Rubens: (!) Van Dyck studiase chimia profitabil; iar prudența în folosirea cinabrului, pe care o recomanda chiar și elevilor săi, a fost de așa natură încât unii dintre ei l-au abandonat cu totul Peter Tyssens nu le-a folosit niciodată ( ) În cel de-al doisprezecelea dintre Discursurile sale despre pictură, Reynolds scria: Pictura exaltare și abatere care sfidează toate regulile și se ridică la sublimitate cu mijloace care ar face să cadă orice alt pictor Tehnica lui, toată a lui, este posibilă numai în el, la fel ca și cea a lui Michelangelo pentru Michelangelo Arta celorlalți maeștri olandezi, deși este mai puțin ingenioasă, nu este mai puțin misterioasă Fromentin spunea in acest sens: "Culoarea, clarobscurul, modelarea pe suprafetele pline, jocul aerului ambiant, in sfarsit manopera, ceea ce este doar lucrul mainii, totul, totul este in perfectiunea lor și mister Când Reynolds le-a scris acestor maeștri că "pictorii ar trebui să meargă la școală cu olandezii pentru a învăța arta picturii, la fel cum cineva merge la liceu pentru a învăța limbi străine, cu siguranță a vrut să vorbească despre influența benefică care ar putea aduce vederea dintre aceste modele de neîntrecut, dar a neglijat să noteze că modul de pictare al Terburgilor, Metzusului și Peters de Hooch este necunoscut și că este imposibil de ghicit din momentele în care lucrările lor nu permit să fie văzută ÎN FRANȚA În Franța, unde pictorii primitivi adoptaseră tehnica flamandă, activitatea artistică, care s-a oprit pentru o clipă, și-a recăpătat putere la contactul cu școala italiană Роісііё frescele ÎN FRANȚA Rafael și Michelangelo au atras și dominat fiecare artist, fresca a continuat să aibă preponderența în Italia față de orice altă formă de pictură; și până și pictorii în ulei au fost nevoiți să adopte metoda cerută de fresce, adică să facă studii și desene din natură, apoi să picteze pe ele Acest mod de lucru a trecut, așadar, de la marele decor la lucrări de șevalet, unde pictorii puteau urmări și mai docil observarea vieții și își permiteau penti-menti și retușuri în ulei și o execuție mai rapidă și mai imediată, așa cum o experimentau acum venețienii și olandezii Doar pictorii francezi nu s-au putut bucura de atâtea avantaje Urmând pietonal școala lui Reni, Carracci și Domenichino, ei au renunțat la orice libertate și orice inițiativă personală O supunere totală față de canoanele și regulile unei tradiții înguste și meschine a succedat independenței Renașterii timpurii Natura a fost văzută prin statuile antice și prin Rafael, iar desenul a devenit convențional, iar pictura plictisitoare și roșiatică prin folosirea pânzelor pregătite în roșu Poussin însuși, în ciuda originalității sale brute și a pasiunii pentru unitatea luminii ambientale, avea doar două idealuri, antichitatea și Rafael După el, răul a crescut din nou; din moment ce chiar manierul şi ideile lui, mai mult sau mai puţin exact traduse зб PUTURA trimise, s-au interpus cu autoritate între natură și artiști( > Eram până acum departe de vremea în care Leonardo proclama că un pictor nu trebuie să imite niciodată un alt pictor pentru a nu fi numit nepot în loc de copil al naturii În această epocă (acum suntem la sfârșitul secolului al XVII-lea) culoarea este considerată doar ca ceva accesoriu pentru a spori frumusețea: funcția sa este de a fi grațioasă Acești artiști prea intelectuali trebuie să fi ținut neapărat mai mult de desen și de stil decât de colorarea precisă și de o manoperă robustă și vibrantă tipică unei arte naturalistice și unei epoci senzuale, precum arta și vârsta celor șapte sute Pous-sin a scris din Veneția: "E timpul să plec, că îmi vine să devin colorist Junius, care reflectă bine ideile vremii în scrierile sale, afirmă că pictorul trebuie să-și caute o culoare plăcută așa cum o vedem "la fetele tinere de familii bune, educate între delicatese și tandrețe" În care cuvinte și deja Mignard cu toată agitația lui Întrucât discuțiile sunt întotdeauna dispuse în vremuri de decadență, pictorii organizează conferințe artistice, iar Philippe de Champagne - chiar mai strict decât Junius în ceea ce privește (') Claude Lorrain, care a îndrăznit și el să picteze lumina soarelui soarele însuși pentru prima dată, a avut o influență profundă doar asupra pictorilor secolului al XIX-lea ÎN FRANȚA culoare - declară în plină Academie că Pous-sin a considerat preocuparea pentru culoare "un obstacol și o piatră de poticnire pentru tinerii care doreau să atingă scopul real al picturii Iar Lebrun va adăuga într-unul din discursurile sale" despre meritele culorilor "Acel desen imită toate lucrurile naturale, în timp ce culoarea reprezintă doar latura lor accidentală: un reproș pe care într-o zi impresioniștii îl vor accepta cu bucurie doar pentru a-l schimba în laudă Dar Lebrun merge și mai departe și spune că " râșnițele de culoare ar fi egale cu pictorii dacă desenul nu ar face o diferență între acestea și acestea; întrucât măcinatorii știu să lucreze pentru a răspândi culorile aproape la fel de bine ca pictorii Învățătura artei picturale nu a fost, poate, niciodată în Franța mai îngustă la minte, mai dogmatică și mai falsă decât atunci Viziunea generală asupra artei, atât a cunoscătorilor și amatorilor, cât și a artiștilor, pare cu totul elementară, copilărească Un critic celebru precum Felibien scrie lucruri care par dictate de un orb El supune viziunea rațiunii, adevărul nobilimii, pune bazele ierarhiei genurilor care a predominat până în vremurile noastre și merge până acolo încât îl laudă pe Poussin pentru că redă distanța în nuanțe mai gri, deoarece vede în ea un omagiu adus rațiunea este un corector al înșelăciunilor ochiului Pictura Este vremea în care Teniers este disprețuit pentru că planul său este lipsit de noblețe, iar frații Le Nain, deși aparțin Academiei, sunt înconjurați de nepăsare disprețuitoare, în timp ce Charles Lebrun stabilește principiul că "natura trebuie corectată cu "artă" iar în tratatul său despre? Exprimarea pasiunilor învață cum să redăm și să reprezentăm toate sentimentele unul câte unul FRANCEZĂ ŞI ITALIANA A SECOLULUI AL XVIII-lea Între timp, portretiştii, nevoiţi să observe şi să studieze modelul, deveneau salvatorii şcolii franceze, precursorii încântătorilor maeştri din secolul al XVIII-lea Chiar și unii scriitori precum Charles Perrault, în Poeme de la peiniure și în Parallele des Anciens et des Modernes, au început să-i critice pe antici și să declare că inimitabilul Rafael fusese în schimb depășit cu totul în clarobscur, în degradarea luminilor, în aceeași compoziție; dar până la urmă a propus ca model pictura lui Lebrun Am tot repetat că era necesar să "cunoaștem să copiam natura, fără a o privi Și Reynolds povestește că, mergând să-l vizitez pe Boucher, îl găsesc intenționat la un tablou mare pentru care nu a folosit nici studii, nici modele; si din moment ce daca FRANCEZĂ ŞI ITALIANA A SECOLULUI AL XVIII-LEA Uimit, Boucher a răspuns că în tinerețe crezuse că modelul este necesar, dar că nu îl mai folosea de mult Era necesar să se dovedească ingenios și plin de duh că ingeniozitatea era o slăbiciune de care trebuia să scapi Dar în aceeași virtuozitate deșartă era mântuirea De fapt, lucrul fără model a adus în vogă pictura strălucitoare, agilă, rapidă Și pentru a varia o execuție care fără observarea adevărului ar fi dus la monotonie, s-a ajuns să picteze în trăsături și trăsături, așa cum se vede în multe din capetele dulci de fete pictate de Greuze ( ) Așadar, după pictura lină și măiestria "ascunsă" a secolului al XVII-lea, au apărut aproape brusc impasturi groase, acoperite cu glazuri ca la venețieni, în care diferitele tehnici folosite erau din ce în ce mai deschise Preocuparea pentru cazurile, dacă se poate spune așa, de perie începuse cu Rubens, Rembrandt, Hals, Brauwer, Teniers; dar acestea au fost aduse acolo involuntar Marii artiști din secolul al XVIII-lea, pe de altă parte, s-au dedat în mod deliberat pasiunii (*) Tocque a scris la acest moment: (Rejlexions sur la peiniure el pariiculie-remeni sur le genre du Portrait Dna de la Biblioteca Ecole des Beaux-Arts) PICTURA a loviturii de pensula, si tocmai neglijenta in pensula va deveni din ce in ce mai mult un mijloc de seductie folosit zi de zi Au început amatorii și amatorii: au început să privească atent pictura, să-i admire măiestria și să tragă din ea o încântare deosebită, indiferent de subiectul tratat, făcând fără să-și dea seama, succezând intelectualitatea secolului al XVII-lea, o senzualitate care a ajuns acordând o nouă importanță întregii părți tehnice a unui tablou De atunci, culoarea îi îngrijorează din nou pe artiști Oudry, într-unul din discursurile sale la Academie intitulat Reflexions sur la maniere d'e-tudier Ies couleurs en comparant Ies objets Ies uns avec Ies autres, ne dă dovada acestei preocupări, şi a influenţei pe care Largilliere o exercită în această schimbare Merită să faci un pas pe el Îmi amintesc, spune Oudry, ceva ce mi s-a întâmplat cu Largilliere Mi-a spus într-o dimineață că uneori e bine să pictezi flori M-am dus imediat să caut câteva și m-am gândit că m-aș descurca bine aducând câteva din fiecare culoare Dar când le-a văzut, mi-a spus: "Ți-am propus acest studiu ca să te învăț să colorezi; dar crezi că alegerea ta este într-adevăr potrivită scopului? În schimb, du-te și găsește un buchet cu toate florile albe M-am supus imediat și, după ce le-am pus în fața mea, el s-a apropiat de mine, le-a așezat pe un fundal clar, FRANCEZĂ ŞI ITALIANA A SECOLULUI AL XVIII-LEA și a început prin a-mi arăta că, din partea umbrei, florile apăreau foarte întunecate pe acel fundal deschis, în timp ce din partea luminii ieșeau în evidență cu semitonuri foarte deschise Apoi, în lumina acestor flori care erau și ele sincere, s-a apropiat de albul paletei mele care mi s-a arătat și mai alb; și în același timp mi-a arătat că în acest buchet de flori albe limpeziile care trebuiau vopsite cu albul meu pur erau foarte puține în comparație cu părțile care necesitau în schimb semitonurile Și m-a făcut să înțeleg că aspectul rotunjit al punții depindea de asta și că rotunjimea oricărui alt obiect căruia voiam să le dau relief se baza pe acest principiu; adică că un efect similar nu poate fi obținut decât cu multe semitonuri și niciodată prin răspândirea întâi a culorilor luminoase După aceasta, mi-a indicat pete de maro intens care se zăreau în centrul umbrelor și punctele în care aceste tampoane nu aveau nicio reflectare și mi-a spus: - Puțini dintre pictorii noștri au îndrăznit să reproducă efectul vezi tu, oricum natura le arată tot timpul Amintiți-vă că acesta este unul dintre marile secrete ale clarobscurului; și, de asemenea, amintiți-vă să dați multă culoare obiectului pe care doriți să-l scoateți în evidență, deoarece acest lucru este mai bine decât să încercați să obțineți un efect similar doar cu grosimea culorii, pentru- PICTURA că această grosime, așezată așa cum este pe o suprafață plană, nu vă va oferi niciodată tot efectul dorit, de fapt, în general, o va strica În alte Reflexions sur la pratique de la peiuture ale sale, din care manuscrisul există la Ecole des Beaux-Arts, există indicii prețioase ale modului recomandat de pictură în acea perioadă Oudry condamnă roșu-maroniu pentru pregătirea pânzelor, deoarece deteriorarea începea să se vadă ( ) Dar el condamnă și pregătirile clare, spunând că ele înfloresc din nou și sfărâmă umbrele; și sfătuiește folosirea culorilor pure precum galben sau maro, recomandând schițarea cu semi-tonuri Un preparat bun, potrivit lui, nu ar trebui să constea într-o frecare ușoară a culorii, ci într-un amestec adevărat care să ofere o bază foarte solidă Era adesea făcut din ulei gras, a cărui utilizare trebuie să fi fost mare Pentru a face corecturi, sfătuiește să lăcuiți ușor schița, dar nu spune cu ce Partizan al culorilor pregătite în prealabil cu spatula pe paletă și aranjate prin gradație, spune: "Aș vrea să nu le pregătiți (!) Cu toate acestea, continuă obiceiul de a se prepara într-un roșu maroniu amestecat cu umbrie La sfârșitul secolului al XVIII-lea, adică între / și , litargul a fost amestecat și pentru a accelera uscarea, astfel că picturile erau adesea acoperite cu boabe proeminente, cauzate de litargul prost măcinat FACTURA ANTICIPEDĂ A SECOLULUI XI Moliciune a luminilor și ușurință a umbrelor obtinut cu aluaturi care urmeaza forma Fragonard, Baile fPariffi, Loiivre i FRANCEZĂ ŞI ITALIANA A SECOLULUI AL XVIII-LEA niciodată fără să se uite la model" Această propoziție ne arată încă o dată utilizarea picturii fără model Aceste sfaturi urmau să aducă rezultate bune Adăugați la aceasta claritatea difuză a pereților palatelor și caselor datorită decorului alb al acestora; apoi gândiți-vă la exemplele date de pictori precum Watteau și Chardin; iar până la urmă nu va fi de mirare să găsim în Franţa, în secolul al XVIII-lea, o tehnică de o sută de ori mai bună decât cea din secolul precedent Cu siguranță multe erori persistă, dar acele picturi tind să se albească mai degrabă decât să se întunece în timp Și asta se datorează și utilizării excesive a esențelor, pentru care până la urmă toate tonurile devin crude și tind să se ridice din nou ( ) In concluzie, aluturile de atunci s-au conservat bine doar atunci cand nu au fost inmuiate prea mult in ulei gras; și s-au deteriorat doar din cauza pregătirii sau a vopselei Nici aceste modificări nu pot fi atribuite direct artistului, ci nepăsării sale (!) Мёгітёе ne oferă aceste informații despre felul lui Greuze de a picta, spunând că le-a obținut de la o persoană care îi cunoștea bine: (op cit ) Pictura pentru ce a folosit ( ); pentru că în ceea ce privește tehnica pură, aceasta este cea mai bună epocă a picturii franceze și una dintre cele mai bune ale picturii în ulei Culoarea armonioasă, răspândită rapid în amestecuri grase dar ușoare, devine mai deschisă și mai rafinată cu glazurele aplicate pe straturile de suprafață Cei mai străluciți reprezentanți ai acestei perioade sunt cu siguranță Watteau și Chardin Watteau studiase multă vreme pânzele lui Rubens la Muzeul din Luxemburg, așa cum ne spune Caylus într-un studiu în care, din păcate, ni se pare mai mult obiceiurile proaste ale lui Watteau decât cele bune, acuzându-l, de exemplu, că s-a dedat într-un abuzul de ulei gras și, prin urmare, a pierdut uneori frumusețea materialului Îi plăcea să picteze rapid și să obțină imediat efectul dorit a pictat în "unsoare" "A folosit Watteau - adaugă Caylus - când a reluat pictarea unui tablou, în primul rând frecându-l cu un ulei gras Acest avantaj trecător i-a deteriorat apoi foarte mult picturile și a contribuit, de asemenea, la creșterea nepăsării sale, într-adevăr murdăria, în lucru Rareori își curăța paleta și rămânea (!) Despre pânze Oudry scrie: (op cit ) De atunci au început reproșurile pictorilor către negustori FRANCEZĂ ŞI ITALIANA A SECOLULUI AL XVIII-LEA câteva zile fără să reînnoiască culorile astfel încât borcanul uleiului său gras să fie plin de murdărie și praf și rămășițele tuturor culorilor care i-au mânjit pensulele când le-a scufundat în el" Și aceste știri sunt confirmate de Mariette și Gersaints care l-au cunoscut personal pe Watteau Mai puțin nervos și poate mai metodic decât Watteau, Chardin a folosit amestecuri clare, armonioase și încrezătoare care au stârnit admirația și curiozitatea contemporanilor săi Se spunea că are secrete, trebuia să picteze cu degetul mare și să cunoască o rețetă pentru a face semitonuri transparente Iată, din curiozitate, misterioasa rețetă pe care Cochin pretinde că o cunoaște și pe care o transmite lui Belle: "nuanțată pentru acordul armonios al unui tablou, și din care domnul Cologne, cenușă de peste mări, galben cătină engleză Când poza este terminată, ne întoarcem la ea cu aceste culori pentru a o armoniza Și l-am auzit pe domnul Chardin spunând că cu aceste tonuri diferit și atent modificate, a trecut peste toate umbrele, indiferent de culoarea lor" ( > Dar adevărata metodă a lui Chardin, privind picturile sale, pare mult mai simplă și mai sinceră, (!) Archives de l'Art franțais, Vol II Pictura constând în reamintirea reflexiilor tonurilor din apropiere pe obiectele din apropiere, chiar și pe albe "Oh, albii lui Chardin exclamă Decamps, nu-i găsesc! " Chardin își accentuează maniera în pastelurile, care sunt lucrările sale minunate, și în care a reușit să pună atingeri de culoare pură prin descompunerea tonului general în mai multe culori elementare Această metodă, folosită încă de el cu discreție, va fi descoperită mai târziu, când cineva își dă seama că servește atât de mult la creșterea viețuirii și luminozității tonului Dar Chardin a folosit-o instinctiv, doar pentru că îi era mai ușor să plaseze acele tonuri pure și intacte în căldura execuției Am remarcat deja de câteva ori că schimbările în modul de pictură și uneori și progresul viziunii artistice au fost consecința materială și involuntară a unei noi practici picturale; abia mai târziu, când a devenit involuntar folosit în mod obișnuit, am început să ne gândim la el Astfel pastelul pare să fi influențat întreaga pictură a secolului al XVIII-lea în diverse moduri Se crede că acest proces, care a devenit în scurt timp foarte răspândit, a fost inventat la Erfurt de un anume Thiele care a trăit între și ; dar există cei care în schimb atribuie invenția lui Vernerin și Heid, două pictori care la acea vreme lucrau FRANCEZĂ ŞI ITALIANA A SECOLULUI AL XVIII-LEA în Gdansk Sunt două fapte certe: că a devenit la modă mai ales pentru succesele senzaționale ale Rosalba Carriera, apoi pentru cele ale lui La Tour; și că chiar și în secolul al XVI-lea în Italia se făcea ceva asemănător cu creioane colorate de pământ pentru a ridica desenele cu cărbune, iar în Florența în casa Michelangelo există un autoportret al lui Andrea Commodi ( - ) care este doar un pastel deschis și chiar mai devreme, printre desenele lui Pontormo și d'Andrea del Sarto care se află în Uffizi, se întâlnesc desene foarte moi și umbrite cu mai multe creioane care pot fi definite ca pasteluri De asemenea, în Franța, Dumou-stier a făcut la fel Succesele lui La Tour au început să-i deranjeze pe pictorii în ulei, care s-au gândit imediat să imite opacitatea pastelului cu o tehnică groasă și clară Dar, între timp, Academia de Arte Frumoase își închidea porțile artiștilor pastel Trebuie adăugat că pastelul în care - după cum spune La Tour - "cel mai bun este atât de periculos", i-a târât pe artiști într-o viteză a improvizatorilor, la fel ca, pictând desene animate și desene animate pentru tapiseriile manufacturii din Beauvais și Gobelin, au fost, de asemenea, conduși să crească claritatea vopselei în ulei și să abuzeze de gri, albastru, violet, roz și alb cretos De fapt, Boucher respinge acum orice umbră Schițele de guașă în tonuri sidefate și lăptoase vin din ce în ce mai mult Pictura mai la modă Și, în sfârșit, printre improvizatori apare artistul de improvizație, autorul celor mai strălucite schițe care au fost vreodată, maestrul schiței autosuficiente, pentru care natura nu este decât un motiv pentru variațiile stiloului -Nello: Fragonard Fragonard merge acolo unde nimeni nu a mai mers: să improvizeze și să se laude cu asta Pe pânzele sale se găsește scris de el: " Frago a pictat-o într-o oră Ajuns până la punctul de a declara grosolan: " Eu, aș picta cu a mea ! " Aduce la modă acuarela: un procedeu care, tocmai când tehnica picturală frumoasă și sănătoasă dispare, apare ca cea mai fluidă și cea mai ușoară, toate transparențe și glazuri, o apă proaspăt vopsită, care nu are corp și se evaporă imediat : un mic dejun însorit, așa cum s-a spus cu inteligență Tocmai în acea perioadă, contele de Caylus, iubitor de artă, dar și profund cunoscător, a întreprins studiul picturii encaustice folosite de antici, iar rezultatele cercetărilor sale le încredințez unei amintiri pe care a citit-o la Academie des Belles-Lettres la iulie In acest fel contele de Caylus a dat diverse Taunay și Moreau Le Jeune au avut succese bune cu acuarela În timpul Imperiului, moda acuarelei a continuat; dar aceasta a devenit decolorată și slabă, deoarece cineva detestă, de dragul austerității, toată vivacitatea culorii Englezii l-au adoptat prea curând și au fondat Societatea de acuarelă FRANCEZĂ ŞI ITALIANA A SECOLULUI AL XVIII-LEA rețete care, totuși, toate par a fi foarte imperfecte: encaustic a fost vopsit, după el, cu pulberi deja preparate și amestecate cu ceară, sau peste un preparat de ceară care apoi a fost încălzit, sau, în final, sub un strat de ceară întinsă afară într-un voal foarte subţire ca un lac Amintirea lui Caylus a atras totuși atenția generală Unii au început să aplaude și să facă noi cercetări, alții au început să glumească și să-și bată joc de acel tablou II Bouquet, pictor pe email, a scris o broșură despre "Noua artă a picturii cu brânză, inventată pentru a pune în aplicare designul lăudabil de a găsi modalități de pictură mereu inferioare celor existente" Dar un german a inventat pictura eleodorica, iar Charles de Taubenheim a reusit sa topeasca uleiul si ceara ( > Aceasta reteta a lui si a staretului Requeno, cuprinse intr-un volum publicat la Venetia in ( ), au fost singurele destinate lasa niste urme utile După Revoluție, cercetările identice au fost reluate de către Castellan în și de către Paillot de Montabert în Primul a susținut folosirea culorilor măcinate cu ulei de măsline, răspândite peste (') Charles Baron de Taubenheim, La cire alliee avec Vhuile ou la peiniure de cire Ігоиѵёе ă Mannheim, ( ) Vincenzo Requeno y Vives, Eseuri despre reabilitarea artei antice a grecilor și romanilor, pictori (ediția de la Veneția, ; ediția a II-a augmentată, Parma, ) PICTURA un preparat de ceară și apoi uscat prin încălzire; Montabert a propus în schimb un amestec de ceară colorată cu rășini din America și copal Vom vedea în curând cum toate aceste evenimente și altele mai puțin practice au dus, în vremea noastră, la un rezultat foarte important în folosirea encausticului și la o invenție și mai utilă și capabilă să salveze pictura în ulei a maeștrilor antici , şi să-l păstreze pe cel al modernilor Dar decadența se apropie acum, iar epoca dezordinei depline este pe cale să înceapă Nu mai există tradiție; pictura nu este altceva decât un tot confuz, executat fără metodă, fără delicatese, fără grija pentru viitor, sortit să se destrame în câțiva ani În fața acestui mormânt deschis se adună un maestru, Reynolds, plin de evlavie religioasă pentru minunatii pictori ai trecutului, iar în lucrările sale recită elogiul picturii tradiționale Este foarte preocupat de procesele tehnice și talentat, așa cum este, cu o minte analitică și critică, observă decadența și studiază cu ardoare și pasiune maniera celor mai cunoscuți artiști, până în punctul de a le distruge lucrările pentru o mai bună înțelegere - ii cunosc Dar de parcă acele secrete ar fi inviolabile sau nu ar fi fost găsite acolo unde le căuta, studiile lui îl conduc spre un tablou care îngălbenește și deja crăpă când este încă în viață; da, e minunat- FRANCEZI ŞI ITALIENI SECOLULUI AL XVIII-LEA pustiu şi pustiu ajunge să reflecteze filozofic: "Cel mai bun tablou este cel care crapă Această concluzie fericită a lui, atunci prea des acceptată, nu va face decât să agraveze bolile viitoare Reynolds inaugurează o manieră cu adevărat și extrem de artistică, dar în același timp grăbită și impulsivă ( ) Un (c) contemporan ne-a transmis modul de pictură folosit de Reynolds, în asemenea termeni care clarifică cauzele alterării și îmbătrânirii premature a operelor sale "Peste un fundal ușor colorat - scrie acest contemporan de-al său - lăsase un spațiu alb unde trebuia să meargă capul În acest moment avea doar alb, lac și negru pe paletă; și fără nicio schiță sau desen, am început să-i arunc culorile vioi pe pânză, până când, în mai puțin de jumătate de oră, a obținut o asemănare destul de izbitoare, dar, așa cum era de așteptat, excesiv de rece și decolorat în restul a picturii În a doua sesiune a adăugat puțin galben de la Napoli; dar nu mi se pare că a folosit vreodată cinabru, nici în acest sens (!) Merimee dă această informație obținută de la un discipol al Maestrului: Și adaugă: • PICTURA conda sedinta, nici in a treia Între timp, să se știe că Doamna Sa, care poza, avea carnea foarte colorată de la o erupție de scorbut, astfel încât doar lacul îi putea da tonul potrivit Cu toate acestea, portretul s-a dovedit a fi foarte asemănător Rochia de catifea purpurie a fost copiată după rochia pe care o purta la acea vreme și nu numai pictată, ci și voalată cu lac care a rezistat foarte bine până astăzi; în timp ce chipul care, ca întreg tabloul, fusese copios pictat, a suferit foarte mult; și aproape imediat culoarea a început să crape pe frunte, până s-a ridicat în solzi și a căzut; și asta s-ar fi întâmplat după ceva timp dacă Daughty, un elev al lui Reynolds, nu ar fi restaurat cu pricepere pictura În Italia acestor cauze care au deschis culoarea și au dezvăluit jocul pensulei în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea, s-a adăugat practica și moda frescei Cu siguranță, fresca mai liberă decât pastelul în Italia este pictura în ulei din obscuritatea tragică a "secolului al XVII-lea", deoarece frescele în sine de Annibale Carracci, Guido Reni, Domenichino, Guercino, Andrea Sacchi, Pietro di Cor -tona, de Giovanni da San Giovanni, de Volterrano, de Maratta, de Baciccia, de Luca Giordano toate au un aer și o veselie departe de mormânt FRANCEZĂ ŞI ITALIANA A SECOLULUI AL XVIII-LEA umbrele vopselelor lor în ulei Nu este suficient: pentru această practică au menținut adesea chiar și în picturile în ulei o tehnică descoperită și aproape superbă de propria lor pricepere (ne gândim doar la portretele lui Clemente nono de Maratta și Bacic-cia, alia limpede și vioaie Burla de Pievano Arlolto del) Volterrano, marelui Dai Borro del Sacchi care se află în Muzeul Berlinului și care ani de zile a fost dăruit tocmai lui Velasquez), necunoscut manieriștilor francezi din secolul al XVII-lea, într-adevăr repudiat de ei ca vulgar Astfel, revoluția din secolul al XVIII-lea, reînnoirea descrisă mai sus nu poate fi numită altfel, a fost gata făcută în Italia Gloria lui Tiepolo a luminat tot nordul Italiei, iar în Spania a reușit să contrasteze câmpul cu pictura uleioasă și netedă și "rafaelescă" a lui Mengs și să pregătească gustul pentru pictura lui Goya, impetuos în expresie, dar foarte delicat în voalarea în 'execuţia Picturile în ulei ale lui Tiepolo într-un stil grandios, aerisit și decorativ, necunoscut chiar și de marii pictori francezi ai contemporanilor săi, păstrează toată lumina și amploarea frescelor sale În afara Italiei, încă mai întâlnim un peisagist la fel de sincer, la fel de animat ca Francesco Guardi, dar atât de echilibrat în distribuția luminilor sale irizate și a umbrelor sale colorate sub un cer atât de adânc A lui PICTURA tablouri pictate uneori peste un preparat roșu, dar mai ales la început numai pe grunduire albă și peste un desen rezumativ al celor mai apropiate clădiri și al liniei orizontului, corespundeau acelor schițe vii pe care, după cum am văzut, în Franța erau preferate de cei mai rafinați colecționari la aceleași tablouri Din peisajul venețian, din Canale, din Bellotto, din Zuccarelli derivă peisajul englez și, în parte, însuși Turner Culoarea deschisă a picturilor lui Turner după călătoria în Italia, de la Golf sau Baja la Ulise și Polifitno, și albul mândru al prim-planurilor și anumite contururi roșii și albastre ale lucrurilor în lumină admirate mai târziu de impresioniștii din secolului, derivă mult din frescele pe care cu siguranță le-a văzut executate în Italia, atât de frecvente aceste fresce erau și ca decorațiuni improvizate, executate în fiecare apartament nou decorat de meșteri și nu numai de pictori Frescuri și tempera Tempera pe pânză a revenit la modă în Italia încă din secolul al XVII-lea în școala scenografică bologneză, datorită lucrării lui Giovanni Maria Bibiena și a numeroșilor săi descendenți Acele schițe imaginative și somptuoase de Bibiena, Alboresi, Sighizzi, Chiarini, Bigari, Teși, Mi-nozzi executate în tempera aveau deja același material ca și viitoarele scene pentru teatru Dar de multe ori rămâneau schițe și mergeau să decoreze pereții SECOLUL XVIII în interior, elemente de stuc alb și auriu, simulând o frescă cu opacitatea lor Zuccarelli i-a executat pe mulți dintre venețieni cu mare brio Când tempera se cobora la detaliile ramurilor copacilor și micilor figuri pierdute sub pădurile seculare sau arhitecturile monumentale, atunci pictorul le lucra în guașă Guașa este pe tempera bună ceea ce tempera este pe frescă bună La curtea din Napoli, Filippo Hackert, un german care studiase la Paris, era maestrul acestor peisaje de guașă SECOLUL XVIII Unul dintre coeficienții de distrugere în vopsea a fost bitumul Admirația pentru vechii maeștri împinge mereu (gândiți-vă la pictura lui Lenbach) spre acele nuanțe gălbui pe care bitumul are avantajul de a le da imediat fără a fi nevoit să aștepte munca timpului În plus, bitumul este o culoare ușor de utilizat și îl satisface rapid pe pictorul incapabil de a colora un ton umbrit cu moliciune În prima jumătate a secolului al XIX-lea bitumul a devenit astfel cel mai mare dușman al picturii, dar și cel mai bun prieten al pictorilor În Franța, Prudhon a fost prima sa victimă Prudhon, delicat și sensibil, schițează zei PICTURA clarobscur în gri care abia se colorează în glazuri, ridicându-le încet și pornindu-le pentru a obține relief și valori Deci bitumul i se pare cel mai mult mijloace adecvate de exprimare Pânzele lui revin așadar să fie pregătite în roșu, cel puțin pentru ultimele portrete pictate de el, iar prima nuanță pe care o aplică pe acel roșu este o nuanță albăstruie sau purpurie pentru umbrele gâtului, gurii, nărilor și ale ochilor Unguentul lui era alcătuit astfel: "Se dizolvă un litru de picături de mastic în spirt, apoi se trece printr-o sită și se spală în diverse ape până când apa, amestecând-o, a devenit albă; apoi se dizolva in ulei, adaugand un sfert de baton de ceara de albine; si dupa ce am masurat cantitatea de ulei necesara pentru a obtine un fel de jeleu, macinati-l cu grija inainte de a-l folosi Daca operatia se face cu spirt de vin, topirea in ulei trebuie obtinuta la bain-marie Înalt sensibilul Prudhon a rămas atunci un singuratic, un precursor pe care Henner și Carriere l-au imitat abia cincizeci de ani mai târziu Dar înainte ca maniera lui să devină la modă, a izbucnit o reacție implacabilă împotriva maeștrilor secolului al XVIII-lea: era necesar să se întoarcă la natură și la studiul modelului, dar a fost necesar să se întoarcă la ea, așa cum a proclamat David, prin "pură și -plice Și răceala statuară revine să domine PREPODERAnța SAU ELIMINAREA TONULUI LOCAL i° Tonul local detectat prin intermediul valorilor Importanța umbrelor, deficitul de lumini Prudhon, Madame Jarre (Paris Luvru ) Lipsa tonului local și a umbrelor Relieful obtinut prin intermediul tonurilor apropiate Renoir, Cititorul (Paris, Luxemburg } secolul al XIX-lea pictura Gata cu schițele, cu pregătirile; pe desen, usor intarit cu lutul lui Cassel, au inceput imediat sa lucreze minut, pana in cel mai mic detaliu, grijindu-se de "piesa" si nu mai de armonia intregului precum o facusera vechii maestri(l) În Italia, Pompeo Batoni, pe care David l-a admirat atât de mult, are încă un respect mai mare pentru unitatea imaginii și un simț mai delicat al culorii: doar uitați-vă la Susanna lui care se află la Viena În schimb, cea mai bună lucrare a lui David, Încoronarea lui Napoleon, a fost numită pe bună dreptate "proces verbal" Fiecare personaj este desenat separat, cu mare fidelitate, fără să-și facă griji de ceea ce îl înconjoară Trebuie adăugat că măiestria foarte slabă, ca reacție la secolul al XVIII-lea, pare să semneze o întoarcere la calea lină a artiștilor francezi din secolul al XVII-lea fără măcar acea vagitate pe care o căutau "Acest tablou, spune Delacroix, îi lipsește epiderma Clab-obscurul РоісЬё nu lasă întotdeauna vizibil (') Examinează pânza neterminată a Sermeni du Jeu dc Раите din Luvru, unde sunt terminate capetele personajelor, în timp ce trupurile sunt desenate doar pe pânza albă Preocuparea statuarii antice este de așa natură încât aceste personaje sunt reprezentate goale și se pare că pictorul nu le-ar fi îmbrăcat decât după ce s-a asigurat că atitudinea lor este cu adevărat nobilă La fel cum a fost neglijată colorarea, desenul a fost la fel de bine îngrijit Delacroix a scris în jurnalul său: Și Franțais întrerupea: Și Delacroix: În concluzie, pentru el exprimarea valorează mai mult decât corectitudinea; și a dezvăluit-o într-o zi răspunzând oricui i-a semnalat o eroare de construcție: "Aș corecta cu plăcere, dar aș risca să pierd expresia care are succes" PICTURA semitonurile cărnii sale sunt colorate în comparație cu materia inertă Am observat același lucru ieri, în Piazza di San Sulpizio, unde un arici se cățărase pe statuile fântânii, în soare Și am văzut o portocală stinsă în carnea ei, o violetă foarte vie în trecerile umbrelor și reflexe aurii în umbre care cădeau la pământ Portocaliu și violet dominate sau îmbinate alternativ; reflexele aurii tindeau spre verde Carnea are adevărata ei culoare doar în lumină puternică și mai ales la soare Când un bărbat își scoate capul pe fereastră, este cu totul altceva decât atunci când se află în cameră Prin urmare este o prostie să te obosești în interiorul studiourilor pentru a reproduce culori false" Altă dată, aflându-se la Dieppe, notează: "De la fereastra mea văd umbra oamenilor care trec în soare pe nisipul portului; nisipul acestei plaje este violet în sine, dar devine auriu la soare; iar umbra acestor oameni este atât de violetă, încât nisipul devine galben Ar fi neplăcut să tragem concluzia că în plină lumină și mai ales într-un efect de soare ca acesta, reflexia ar trebui să fie dată de această plajă care este aurie de soare și deci galbenă și de cerul care este albastru și, deci, de acestea două tonuri ar trebui să producă neapărat verde? Toată lumea poate vedea în lumină secolul al XIX-lea ale soarelui aceste efecte; dar când acestea dispar, relațiile trebuie să rămână aceleași Dacă pământul pare mai puțin auriu din cauza lipsei soarelui, reflexia va fi mai puțin verde, adică mai puțin intensă: nimic altceva Nu se poate raționa mai bine ( ), dar Delacroix, neliniștit și chinuit, nu-și mai pune teoria în practică atunci când se apucă de pictură; culorile îl trădează, pentru că le cunoaște, s-ar putea spune cu adevărat, doar din vedere Își petrece întreaga viață încercând experimente și folosind cele mai disparate rețete; şi rămâne doar vestitorul şi pregătitorul revoluţiei care va avea loc spre sfârşitul secolului ( ) Cu douăzeci și trei de ani înainte de Delacroix, s-a născut în Anglia un mare artist, legat de tradiție și în același timp independent, care, inspirat de Claude Lorrain și de pictorii peisagisti italieni, urma să-i inspire la rândul său pe impresioniști: și acesta a fost Turner Ca primă acuarelistă, se perfecționase ț ) Zicea: "Dă-mi noroi, o să fac pielea unei Venus, dacă-mi dai voie să o înconjoară cu culori în felul meu > Aceasta arată că intuise instinctiv aceeași lege descoperită atunci de Chevreul, adică că o culoare își schimbă aspectul după conturul pe care îl are ( ) Baudelaire, care scria adesea după ce a adunat gândul lui Delacroix, sfătuiește în Curiosiies esthetiques: " O metodă bună de a ști dacă un tablou este armonios, este să-l privești de departe pentru a nu-i înțelege subiectul sau forma Dacă este armonios, deja ne va da un sentiment de artă și poate intra în amintirile noastre > Pictura culori de acuarelă, înlocuindu-le pe cele minerale cu cele vegetale, iar prin acest procedeu pictural reușise să obțină lejeritate, fluiditate și luminozitate Își așeza adesea culorile în tonuri decisive și brute, urmând exemplul, așa cum am spus, al pictorilor de frescă, care armonizau și se amestecau la distanță: divizionismul inconștient ( ) Solitar, din viață, a murit beat de lumină, murmurând: "Soarele este dumnezeu Și acest strigăt profetic avea să triumfe abia la sfârșitul secolului Epoca bitumului, a culorii grele și în mișcare, a lucrării groase și întortocheate, a continuat în Franța chiar și după Courbet, un artist la suflet, a reacționat împotriva răcelii academice și a susținut, după exemplul bolognezilor și al napolitanii, revenirea la buna tradiție a picturii sincere și expeditive; dar pasionat de zgomot și excentricitate, a inventat un fel de glazură și a agravat tendința la aluaturi groase și grele cu ajutorul unui cuțit de paletă Pentru a-l imita, mulți pictori au tencuit pânzele, ca pe pereții cu mistria Între timp, în Anglia a apărut o foarte curioasă întoarcere la antichitate: prerafaelismul, care a readus în cinste măiestria strânsă și precisă, (]) Sculptorul Chantrey, care era prieten cu Turner, în timp ce vizita o sală de expoziție într-o zi foarte friguroasă, s-a oprit în fața unui tablou de Turner și și-a deschis mâinile în fața unui amestec de crom galben, în actul de a care și în fața la o sobă sau un șemineu, a spus: secolul al XIX-lea de nuanțe vii și vibrante ale primitivilor flamanzi și florentini Ruskin, care i-a fost vestitorul, a scris câteva propoziții care se potrivesc perfect cu teoriile lui Delacroix, de exemplu: "Toate umbrele ar trebui să fie de o anumită culoare, niciodată negre și nici tinzând spre negru; ar trebui să aibă în mod evident și întotdeauna o bază luminoasă Și este absolut sigur că umbrele sunt culori la fel de mult ca luminile Dar, dușmani jurați ai maroului care făcea furie în școala franceză, prerafaeliții au ignorat valorile, ocupându-se doar de culori; au căutat execuția detaliilor, unul după altul, piesă cu piesă, fără să se uite la efectul total; iubeau precizia obiectelor, detaliile finite, vivacitatea culorilor, fara sa priveasca armonia intregului; au condamnat pensula evidentă și deschisă, într-adevăr Watts a definit-o "o virtuozitate care derivă din vanitatea artistului" ; iar pentru a ascunde și disimula execuția obținând vivacitatea și soliditatea culorilor, s-au folosit paste uscate, doar înmuiate în ulei ( ) Această întoarcere la viața trecută, care a ajuns să nege importanța vieții moderne, nu a putut dura mult, dar conținea un element fundamental (J) Robe ат de la Sizerakne, La peiniure aitglaise conieinpo-raine (Paris, ed Hachette, ) Pictura a adevărului, în reacția împotriva maroului și în căutarea tonurilor limpide De altfel, o nouă mișcare apărută la scurt timp după aceea în Franța împotriva formulelor în vogă în studiile picturii, părea să tragă din prerafaelitism acea dragoste pentru vivacitatea culorilor, adăugându-i un sentiment marcat de modernitate și adevăr Și acesta a fost impresionismul, care a vrut să picteze prezentul, să-l picteze exact, surprinzându-l și surprinzându-l în plină lumină Pentru impresionist, lumina era personajul principal al unui tablou, iar subiectul tratat era doar efectul acestei lumini, în momentul în care a fost pictat Importanța luminii era pentru el atât de mare încât nu mai exista tonul local, adică culoarea care este particulară fiecărui obiect; dar a existat doar culoarea pe care o are un obiect dat la un moment dat și într-o lumină dată Impresionistul a distins și a notat particularitățile minime ale momentului ales; a devenit cronicarul momentului, istoricul a ceea ce este trecător, slăvitorul trecătorului și efemerului Executor rapid și expediat, a renunțat la practicile înțelepte și lente ale trecutului, la lucrările de mult maturate și compuse Nu a fost un artist al reflecției, ci al viziunii Lumina clară: iată intenția sa principală Și a reușit nu mai mult cu opoziția negrilor, ci prin răspândirea acestei clarități în fiecare epocă secolul al XIX-lea defileul pânzei Și întrucât desenul, sau mai bine zis conturul, a fost pentru el făcut chiar de lumină, iar viziunea directă a înlocuit concepția literară a subiectului, adică compoziția, modul de pictură a fost complet transformat Pentru a obține prospețimea și claritatea tonurilor, unii impresioniști au folosit chiar împărțirea pensulelor și nu și-au mai compus culorile pe paletă, ci le-au pus pur și simplu pe pânză în linii subțiri care trebuiau topite la o dată distanță și formează așa-numitul amestec oftic ( ) Această metodă nu a fost urmată în mod egal de toți impresioniștii, dar toți au încetat să pună pe paleta lor tonuri pământești sau neutre, reținându-le doar pe cele vii; și de aceea au început să observe care era adevărata culoare a tonurilor care în natură păreau neutre De exemplu: impresioniştii nu admiteau nici albii, nici negrii; iar Monet a pictat acel Bri-nascut din Luxemburg care da forma reala unei viziuni pure a culorii, doar cu alb Impresioniştii nu admiteau mai multe umbre decât au avut (*) Vom spune în scurt timp cum se întâmplă că culorile elementare, reale amestecate între ele nu formează exact culorile binare teoretice, ci sunt mai închise Impresionistii au pus deci un Gipo albastru si unul rosu unul langa altul stiind ca datorita amestecului oiiic violetul rezultat este mai vioi, in timp ce cu amestecul de pe paleta ar fi inchis si plictisitor Pictura culoarea lor; iar Monet a pictat Portalul Catedralei din Rouen cu un set de diverse impasturi care sunt toate o sărbătoare pentru ochi Linia, pe care maeștrii tradiționali o considerau cadru necesar oricărei lucrări picturale, trebuia sacrificată atmosferei, așa cum anunțase deja Delacroix într-o pagină celebră: "Deschid fereastra și privesc peisajul, dar nu am idee de 'o linie Şi Monet a pictat Gara Saint-Lazare, cu căile ferate şi peroanele, fără ca linia să domine în acest aşa-zis subiect geometric; ne lovesc doar culoarea, fumul, atmosfera Renoir a pictat chipul Cititorului în reflectarea cărții pe care o ține deschisă în mână; iar gura, de un roșu aprins, este înconjurată de atingeri galbene; iar mai sus apar roșu și violet, chiar și verde, în părul blond Tonurile, care nu mai corespund tonului local, se notează dezordonat, fără tranziții aparente Dar de departe, acea față ni se pare foarte proaspătă, cu carnea fermă și luminoasă Chiar și în peisaje tonurile se amestecă și se opun Acoperișurile roșii ale lui Pissaro formează o masă care, de aproape, ne lovește doar pentru lucrarea sa ciudată, dar care vibrează de lumină de departe La vederea acestui tablou, unul a râs și a țipat "■ IMPRESIONISM ȘI NEO-IMPRESIONISM Pensiuni regulate așezate științific una lângă alta Desenul și relieful sacrificate luminozității Signac, Veneția (Pariffi, Mnseo l iissemburgo ) secolul al XIX-lea ' lavă; dar între timp toată lumea și-a șters paleta, iar Degas a exclamat: "Ne împușcă, dar ne golesc buzunarele Până la urmă, impresionismul nu s-a lăudat că a rupt toate relațiile cu trecutul; dimpotrivă, i-a salutat pe Delacroix și Turner ca precursori ai săi și a pretins că se alătură tradiției lui Watteau și Claude Lorrain După cum am văzut, ar putea fi legată și de Chardin (I) În jurul anului , impresionismul lui Monet, logic, dar nesistematic și mult mai puțin științific, a fost urmat de neoimpresionism, care tindea să împingă principiile coloriste la extrem Între timp, unele lucrări științifice despre optică treziseră un mare interes în rândul tinerilor artiști După teoriile lui Chevreul asupra spectrului solar, Helmholtz începuse să studieze percepția culorilor, iar Charles Henry încerca să relaționeze aceste întrebări cu pictura și să stabilească pe principii fixe și precise ceea ce Monet pusese liber în practică Teoria culorilor complementare a atras atenția lui Georges Seurat și Paul Signac; (■) S-au găsit pentru el strămoși și mai îndepărtați Grecul manifestă adesea preocupări divizioniste Deci Tintoretto, așa și Velasquez în unele dintre pânzele sale timpurii, executate la Sevilla ( ) Paul Signac a făcut istoria și lauda acestei metode de pictură în libretul său plin de viață D'Eugene Delacroix ан Nio-impressionisme (ed a II-a, Paris, ed Floury, ) Pictura ' Impresionismul a devenit științific și a fost numit divizionism și apoi punlinism (pointillismem) Pensulele lui Monet, în direcția planurilor și după caracterul materialului pe care voia să-l imite, s-au transformat în foarte mici tușe, rotunde, egale, regulate și de culori pure Relațiile tonurilor au fost notate în schiță; apoi au fost distribuite și așezate cu nuanțe și pasaje, deduse logic Deja la Salonul din , Baudelaire care pe lângă faptul că era un mare poet a fost și un critic de artă foarte acut, a scris următoarele cuvinte, poate mai corecte astăzi decât atunci: "Pe vremea lui Ludovic al XV-lea mai existau școli, și acolo a fost unul în timpul primului Imperiu: o școală, adică o credință, adică imposibilitatea îndoielii Și au fost niște elevi uniți de o comunitate de principii, ascultători de regulile unui conducător puternic Puțini oameni au dreptul să domnească, pentru că puțini oameni sunt agitați de o mare pasiune Pe când astăzi, din moment ce toată lumea vrea să domnească, nimeni nu știe să se guverneze nici măcar pe sine În școli, care nu sunt altceva decât forța disciplinată a invenției, indivizii cu adevărat demni de acest nume îi absorb pe cei slabi; și este la fel de mare producție (') Vezi Gaetano Previati, Z/>"""/"" scieniifici del divisionismo (Torino, ed Восса, ), unde originile, motivele și posibilitățile divizionismului sunt cercetate și studiate cu mare conștientizare PERIAȚI-VĂ SEPARAT ȘI DISTINCT i° Trase de pensulă dispuse după relief H Martin, Sub măslini Fragment cu portretul lui Anatole France (Paris, Luvru ) Al doilea împletire de pensule rotunjite și abstracte cu culori moi E, Laurent, Portret (Paris, Aluseum of Luxembourg ) secolul al XIX-lea și un gând din brațele mele Dar această glorificare a individului a dus în mod necesar la împărțirea infinită a domeniului artei; iar individualitatea, această mică proprietate privată, a devorat originalitatea colectivă Pictorul a ucis pictura La câțiva ani după ce Fromentin a declarat: "Individualismul în metodă este doar un efort de a imagina ceea ce nu ai învățat niciodată, iar în anumite abilități practice se pot vedea mijloacele obositoare ale unui suflet îndurerat Aproape întotdeauna așa-zisa originalitate ascunde în adâncul ei un disconfort iremediabil De adăugat că expozițiile au dat și încă mai dau vogă celor mai șarlatane procedee pentru că nu există altă cale de a te distinge printre mulțimea compactă de colegi Trebuie să fii independent, să demonstrezi că ești și să atragi atenția publicului Manopera ciudată și culoarea extravagantă pot servi pentru asta și sunt abuzate Și se inventează noi procese de execuție, noi principii de colorare Și întrucât de îndată ce sunt observați, sunt și imitați și deci își pierd din valoare și curiozitate, imediat se inventează altele noi Numai așa s-au născut multe formule care au avut o favoare trecătoare și care în ultimii patruzeci de ani au fost una după alta abandonate și uitate Tonul neutru al bitumului, interzis Pictura ca dăunătoare, a fost înlocuită mai întâi cu un ton roșu și cald ca maroul lui Van Dyck: stăpânirea ei a durat mult timp Dar ca reacție, tonul maro a amintit de tonurile foarte deschise și palide ale lui Bastien Lepage, chiar și alb Apoi, impresionismul a adus în modă albastrul, iar prin apropiere, violetul; și se vedeau toate umbrele violete Imediat, pentru o nouă reacție, a venit și momentul favorabil pentru galbenul de cadmiu Astăzi, dacă chiar și această tendință trecătoare poate fi remediată, domină în schimb verdele, care la pictorii cu ochi leneși înlocuiește tonurile pe care ar fi prea greu să le studiezi și să le reproduc pe rând Bitum, roșu, alb, violet, galben cadmiu, verde: și nu uitați de пего care i-a adus lui Cottet și prietenilor săi porecla de "formație пега" Pe scurt, nu există culoare care pentru o scurtă perioadă de timp să nu fi servit drept bază pentru o intonație la modă în ultimii ani Și la fel s-a întâmplat și pentru factură, atât în Franța, cât și în Italia A pictat pe emailuri groase ca tencuiala cu sucuri foarte usoare; apoi s-au folosit amestecuri grele și directe gP; mai târziu a apărut moda divizionismului; în final au reapărut amestecurile diluate în esenţe Astăzi, în , toate viziunile și toate tehnicile se întâlnesc și se opun În Franța, vopsele strălucitoare secolul al XIX-lea alia Besnard, clarobscur alia Саггіёге, intonații negricioase alia Cottet, glazuri transparente alia La-touche și impasturi robuste alia Simon, facturi divi-sioniste alia Renoir și vopsele libere și libere alia Blanche În Italia am comparat un tablou de De Maria și unul de Tito, un tablou de Mancini și unul de Previati; în Germania un tablou de Liebermann și unul de Thoma, unul de Stuck și unul de Klinger Din cauza unei curioase neînțelegeri, în prezența acestei predominări a formulelor tehnice, incompetenții sunt sfătuiți: - Să nu se uite niciodată cu atenție la o poză! În schimb, pictura modernă merită o importanță nouă și deosebită pentru manopera, care trebuie examinată de departe și de aproape Inițiații știu bine Plăcerea lor este dublă: de departe se gândesc la adevăr, îl amintesc și fac comparații; se uită îndeaproape la manopera, la dificultățile pe care le oferă, la modul în care se desfășoară Și aceasta este o artă a decadenței, dacă doriți, та ё arta care ne este îndreptată și, din păcate, corespunde gustului nostru de amatori plictisit Propul nostru diletantism i-a determinat pe unii să reacţioneze împotriva maniei manoperei şi împotriva virtuozităţii pensulei şi să se prefacă naivi şi simpli: Denis, Previati, poate Matisse Iar acest gust pentru falsă ingeniozitate este gustul suprem Pictura la modă A existat o insulă a mântuirii pentru seriozitatea pictorilor, Anglia: și ea începe să fie cuprinsă de nebunie După aceea, se poate crede că totul s-a încercat în pictură și că epoca noastră este un fel de Turn al Babelului de tehnică picturală, în care folia artiștilor folosește formule și rețete din fiecare timp și vârstă paria toate limbile și vii și morți; folosiți dialecte și jargonuri; ё elocvent și bâlbâiește; acum încearcă Esperanto, acum plânsul bebelușilor Din păcate, toate aceste preocupări cu privire la manoperă vizează orbirea, și nu construirea solidă Și aici se află cel mai rău rău Așa că aceste moduri, imaginate fără motiv, fără a ține cont de siguranța imaginii și doar pentru a stârni o scurtă curiozitate, ajung apoi în general în dezastre În mijlocul acestor eforturi de a fi cu toții diferiți în mijloacele de exprimare, toate procesele tehnice vechi au fost folosite din nou, dar adesea împotriva naturii lor Pastelul, de exemplu, a revenit la favoarea în care era în secolul al XVIII-lea, dar este afectat de gustul de acum general pentru impastos mari; si in loc sa aiba o suprafata subtire si relaxata, este totul cu tunuri si atingeri groase si grase, imitand pe cat posibil vopseaua in ulei, in timp ce in secolul al XVIII-lea vopseaua in ulei fusese influentata de pastel Acuarela UTILIZAREA ALUATULUI aluatul pus jos cu spatula DiâZ, I PlRENEI (Paris, Luvru ) Proceduri diferite, lăsate toate vizibile Montjcelli, Studio (Paris, Coll Chdteau ) SECOLUL XVIII se confundă și cu diferite facturi; guașa, tempera și chiar pastelul sunt amestecate în ea Progresul viziunii picturale, decadența metodelor practice: pe scurt, acesta este bilanţul secolului al XIX-lea Avem lucrări demne • de trecut; dar fragilitatea lor, caducitatea lor sunt extreme; le vedem dispărând și dispărând de la o zi la alta Pictorii antici au folosit culori mai puțin rezistente decât ale noastre, și totuși lucrările lor, vechi de secole, când restauratorii le-au respectat, sunt mai bine conservate decât ale noastre, adesea în ruină după câțiva ani Fromentin a observat cu frumoasa sa onestitate în Maîtres d'autrefois: "Un singur adevăr ne-ar putea face pe toți să fim de acord: că сіоё v' ё în pictură o practică pe care se învață și, prin urmare, trebuie predată, o metodă elementară care poate și trebuie transmisă de la o generație la alta; că această practică și această metodă sunt la fel de necesare pentru pictori precum este arta de a vorbi bine și de a scrie corect este pentru oratori și scriitori; că nu există rău dacă aceste elemente sunt comune tuturor; că pe scurt, este un mod meschin și zadarnic de a dovedi că cineva este cineva, acela de a pretinde că se distinge prin rochie când cu propria persoană nu se poate distinge deloc Înainte era chiar invers; PICTURA și asta se vede din unitatea perfectă a școlilor, unde același aer de familie se regăsește chiar și la cei mai excelenți artiști Această atmosferă de familie le-a venit tocmai dintr-o creștere simplă, uniformă, bine înțeleasă și, după cum se vede, oportună și sănătoasă Tocmai această educație ar trebui acum redescoperită și predată " VIZIUNEA SI PROCESELE TEHNICE Nu există artă care să aducă cu ea o necesitate mai mare decât științele Salvator Rosa: La Pitlura VIZIUNEA CULORILOR ÎN TRECUT CÂND omul primitiv a vrut să-și exprime gândurile și să le stabilească, a trebuit să recurgă la semne care au devenit apoi scris, desen și uneori pictură În reprezentarea ideografică, aceste semne ofereau imagini ale realității menite să semnifice idei, iar atât egiptenii, cât și grecii foloseau aceleași cuvinte atunci când voiau să indice opera scriitorului și cea a pictorului Această origine comună a artelor și literelor ne amintește de o frază din Entretiens dla-telier del Gouture: "Artistul și primul dintre scriitori Cei mai mari scriitori sunt cei care descriu sau pictează cel mai bine și, poate, nu sunt decât pictori eșuați Homer cântă că Nausi-саа este frumoasă, în timp ce Phidias exprimă cu adevărat că o Pictura această frumusețe" Și Couture a ajuns să-i plaseze pe Phidias, Michelangelo, Rafael deasupra lui Homer, Virgil și Shakespeare Couture a exagerat Sculptorul și pictorul nu vor putea exprima decât un moment al unei acțiuni; în timp ce scriitorul îl poate pregăti, îl poate conduce, îl poate realiza, să-i arate originile, dezvoltarea, consecințele Couture a reînnoit, fără să știe, discuțiile interminabile și inutile și adesea puerile din secolul al XVI-lea despre preeminența diferitelor arte, dintre care discuțiile cel mai bizar și mai accesibil exemplu sunt în lungile scrieri pe care sculptorul și pictorul le-au sculptat în spate poartă în mâinile lor sarea sălii de clasă a Școlii San Rocco din Veneția Hieroglifele care trasau ideile generale erau ușor accesibile și necesitau un efort intelectual minim Vorbeau despre viață și moarte, despre zei și regi, păstrând un caracter public și popular Cu toate acestea, a existat deja un co-născut artistic în cei care au încercat să reprezinte grafic o formă comună Exista deja desenul, iar de îndată ce s-a adăugat culoarea, era și tabloul Și acest desen și acest tablou au indicat ideea că cineva avea adevărul, viziunea realității din jur Diverși savanți au încercat să stabilească ce era viziunea culorilor în timpurile preistorice și în diferitele epoci ale antichității Dar se pare că nu s-au obosit să studieze vi- VIZIUNEA ŞI PROCESELE TEHNICE l sionarea formelor la popoarele primitive care era foarte vie și acută încât să surprindă mișcările mai rapide ale animalelor obișnuite Fără să intrăm în exemple, dacă luăm în considerare primele eseuri ale fiecărei arte sau ale fiecărui artist, ajungem la concluzia că obiectele apar atât meșteșugarului primitiv, cât și începătorului, ca forme închise într-un contur, plane și fără relief De fapt, toată sculptura primitivă este plată, toată pictura primitivă se ocupă de contur și nu de relief Sentimentul de relief apare apoi încetul cu încetul, iar modelarea este doar insinuată la început cu planuri rezumative în sculptură, cu semitonuri foarte clare în pictură Este epoca pură și dureroasă a artei și a ingeniozității în formare Ingres elevilor săi care îi arătau eseurile, le spunea mereu celor povestite de A-maury Duval în volumul său de memorii despre l'A-telier d'Ingres: - E plat Lipsesc semitonurile Am făcut niște picturi așa, dar acum am ușurare E nevoie de ușurare! - Filippo Palizzi, când a fost dus de către Morelli să-l judece pe Iconoclasti în atelier, a stat lângă figura ticălosului care călcă în picioare tabloul și i-a spus lui Morelli: - Compară-mă cu el El trebuie să aibă proeminența pe care o am eu - Mulți artiști, și poate cei mai buni, pe măsură ce îmbătrânesc, Pictura ei văd modelarea și relieful cu mai mare precizie: Tizian, de exemplu Se poate deci concluziona că viziunea formelor a suferit și în școlile de artă, așa cum o face la fiecare artist, o evoluție care merge de la plat la înălțat, de la suprafață la volum Într-adevăr, acesta este un criteriu excelent pentru a judeca dacă o pictură antică și autentică este o copie și, de asemenea, pentru a judeca dacă un iubitor de artă este un amator sau un expert ( ) Dar se procedează la fel și pentru vederea culorilor? Cert este că un om simplu, primitiv, fără ochi educat, vede tonul local și monocrom, dar nu distinge nuanțele diferitelor planuri Un levantin, după ce și-a făcut portretul, s-a plâns că roșul fesului său era murdar pe o parte; iar pictorul s-a distrat bine arătându-i ce sunt umbra și lumina și asigurându-l că dăduse ușurare și luminozitate fesului său; levantinul, imperturbabil, își scoase pălăria și o învârte sub nasul portretistului, repetând: "Roșu, roșu, roșu, peste tot roșu ( ) Este important de remarcat cât de mult odată cu progresul picturii și simțul volumului, studiul acordării de relief prescurturilor a devenit pentru tinerii pictori ceea ce a fost și este faimosul pentru tinerii studenți la geometrie Numai în Italia secolului al XVI-lea, a se vedea capitolul al treilea al Picturii din introducerea în Viețile lui Vasari, - despre scorii figurilor de dedesubt și ale celor de pe podea - și capitolul al șaselea Al zăririlor din Adevăratele preceiluri ale picturii de GB Arme -nino școlare de Pierîn del Vaga (Ravenna, ed Tebaidini, ) VIZIUNEA ŞI PROCESELE TEHNICE În cele din urmă, pictorul a cedat, și a întins pe pânză un frumos roșu solid Apoi clientul a aplaudat: avea fesul pe care și-l dorea Cu siguranță ochiul are nevoie de o anumită educație pentru a distinge și a evalua relieful, modelarea, tonurile Dar este viziunea noastră, chiar și până acum, perfectă în a evalua nuanțele gamei cromatice? A fost și va fi mereu ceea ce este astăzi? Hugo Magnus, un savant german, a studiat întrebarea și a concluzionat că a existat o evoluție generală în percepția culorilor ( ) Potrivit lui, omul nu a perceput întotdeauna culorile pe care le percepem noi și nu va percepe întotdeauna doar acele culori pe care le percepem astăzi Este de la sine înțeles că teoriile lui Darwin (eram în ) stau la baza acestui sistem al lui Magnus, care de aceea s-a întrebat dacă fazele acestei dezvoltări nu puteau fi cunoscute din unele urme care ar fi rămas în limba lui Darwin timp istoric și a epocii clasice și a examinat Biblia, poemele homerice, imnurile Rig-Vedei, Zend-Avesta, încercând să demonstreze cum oamenii acelor timpuri îndepărtate nu aveau (!) Hugo Magnus, Histoire de l'evolution du sens des couleurs, Originalul german şi din anul precedent A se vedea înainte de Magnus Helmholiz, L'optique physiologique, Paris, ' , - și Brucke, Des couleurs au point de vue physique, physiologique, italianique el industriei, Paris, PICTURA văzute în natură toate culorile pe care le vedem acolo, sau cel puțin nu le-am observat, ceea ce ar face să credem că sunt mai sensibile la unele nuanțe, și mai puțin la altele Magnus crede că vederea umană, sensibilă inițial mai mult la cantitate decât la calitate, a primit lumină cu o intensitate mai mare, dar cu mai puțină subtilitate "Retina - explică el - era, pe toată suprafața ei, într-o stare analogă celei în care se găsește astăzi zona periferică a acestei membrane, unde tocmai este încă insensibilă la culori, unde fiecare culoare își pierde caracteristicile și apare doar ca un gri mai mult sau mai puțin deschis Astfel, sensibilitatea la culori s-ar fi dezvoltat în ordinea spectrului solar: cele mai strălucitoare culori precum galben și roșu ar fi fost percepute înaintea celor mai palide, precum verde și albastru În acest sens Magnus subliniază că în imnurile vedice, în Zend-Avesta, în Vechiul și Noul Testament, nu se amintește niciodată de cerul albastru; și ca și în poeziile homerice, unde apar galben și roșu, nu există nici măcar un indiciu de verdele copacilor și albastrul cerului Și citează descrierile antice ale curcubeului: în Iliada, de exemplu, curcubeul este amintit ca fiind tot roșu, violet Pentru el limba se îmbogăţeşte încetul cu încetul, VIZIUNEA ŞI PROCESELE TEHNICE pe măsură ce se dezvoltă capacitatea de a discerne nuanțele întunecate și sumbre O mai spune Goethe: "Dacă pitagoreicii nu-și amintesc de albastru, trebuie să tragem concluzia că albastrul are asemenea afinități cu culorile sumbre și obscure, încât a fost posibil să-l confundăm mult timp cu ele Astfel Magnus presupune că urmașii noștri vor distinge într-o zi "o culoare specială în care, pentru ochii noștri, culorile spectrului solar încetează", și adaugă: "Se pare că mai ales în ceea ce privește violetul sensibilitatea noastră se află și astăzi într-un stadiu de elaborare, astfel încât să nu fie greu să auzi violet numit o nuanță care altora pare un albastru Și descrie observații făcute de el asupra sugarilor de câteva luni care se uită la culori strălucitoare și vii precum roșu, rămânând în același timp indiferenți la culorile mai puțin intens Această teorie ni se păruse ciudată și am vrut să-l întrebăm pe pictorul Stefano Dinet, care din merge aproape în fiecare an să picteze în Algeria, Tunisia și oaze și care a avut astfel ocazia să observe și să studieze nomazii din Sahara care au rămas în condiții de viață analoge cu cele în care se aflau eroii lui Homer și Zend-Avesta Dinet a răspuns imediat că consideră că teoria savantului german nu are valoare și fără autoritate "Omul tău de știință - ne-a scris el - își bazează ipoteza pe cuvinte găsite în poeziile indiene și Pictura în Homer Dar cine ne poate dovedi că aceste cuvinte înseamnă ceea ce crede el? Cine ne spune că nu existau alte cuvinte pe care nici Homer, nici poeții indieni nu le foloseau? Cei mai experimentați și mai învățați arabiști comit greșeli enorme atunci când traduc cuvinte arabe fără ajutorul arabilor capabili să le arate cu precizie nenumăratele nuanțe ale limbajului lor; și persistă în a da sensul precis pe care îl au cuvintele moderne ale limbilor noastre civilizate și practice europene, cuvintelor acestei limbi arabe care este vagă și bogată în același timp, imprecise și colorate, cele mai poetice și cele mai multe imaginativ că nu a existat niciodată II Dinet a adăugat exemple curioase ale libertății și imaginației acestor limbi orientale care, datorită originii lor, trebuie să ofere relații strânse cu limbile greacă și indiană De exemplu, când un arab vede o pânză albă, spune imediat: "Această pânză este verde, dar verdele este culoarea frunzelor și pentru el înseamnă prospețimea, umiditatea legumelor; propoziția: "Această pânză este verde înseamnă: "Această pânză a fost spălată recent, este încă umedă Și astfel un savant care nu știe cum stau lucrurile va ajunge la concluzia că arabul nu distinge verdele de alb Dinet citează și acest fapt: "când se întreabă un european, un oficial civil sau militar, de ce culoare sunt stâncile unui cai- VIZIUNEA ȘI PROCESELE TEHNICE în orice regiune a Africii, el răspunde în general că sunt gri, deși colorarea rocilor din Sahara este foarte intensă și vie Dar dacă îi pui aceeași întrebare unui arab, el îți va răspunde că sunt albastre, roșii, galbene sau verzi, exagerând mai degrabă decât atenuându-și tonalitatea Arabul numește calul pe care îl prețuiește cel mai mult "albastru sau culoarea pietricelelor de râu", în timp ce noi l-am numi gri Dar arabul vede nuanța specială a acestui gri Și asta ne dovedește că ochiul nomadului este mai sensibil la culori decât ochiul omului civilizat, cu excepția, desigur, a artiștilor care, prin profesia lor, trebuie să practice continuu evaluarea culorilor Dinet crede așadar că evoluția a avut loc nu în viziune, ci în exprimarea viziunii, adică prin expresie atât limbaj, cât și pictură Dorind însă să punem doar extremele întrebării și să lăsăm cititorul să ajungă singur la o concluzie, i-am cerut părerea unui pictor care a avut o lungă ședere în Africa de Sud ca misionar evanghelic, Frăderic Christol; și ne-a răspuns luând recentul său volum despre arta în Africa de Sud, unde spune( ): "Cunoașterea со- (*) F Christol, L'Ari dans VAfriqua Australe (Paris, Berger-Le-vrault, ) Christol a descoperit și copiat o pictură rupestre în , la Pictura lori printre aceste popoare este foarte limitat; ignoră complet existența albastrului și îl confundă cu gri; si la fel se intampla si pentru violet, pentru portocaliu si pentru alte tonuri intermediare pe care nu le disting din cauza daltonismului Cu toate acestea, ei disting verdele, care în schimb nu există pentru alți nativi, în special în Gabon Vom adăuga că Christol nu auzise niciodată de teoriile lui Magnus și că, prin urmare, observațiile sale se bazau doar pe fapte și nu depindeau de cercetări mai presus de o teorie că el a vrut să demonstreze adevărat Poate că într-o zi paletnologii ne vor spune ultimul cuvânt despre omul primitiv; dar în orice caz, chiar dacă se va putea demonstra că a existat o evoluție a viziunii, pictorii nu ar trebui să picteze după viziunea noastră de azi, fără a pretinde că anticipează viziunea viitorului? VIZIUNEA ŞTIINŢIFICĂ A CULORILOR VIZIUNEA ŞTIINŢIFICĂ A CULORILOR Leonardo da Vinci a scris primul tratat de pictură în care vorbea despre lumină și culori cu scop științific și artistic Tratatele anterioare, precum cel al lui Cennino Cennini, deși atât de precise și practice, nu și-au propus alt scop decât cel care privește partea picturală și tehnica ei Relațiile dintre culori, legile care par să reglementeze aceste relații, fenomenele luminoase naturale și mijloacele capabile să le reproducă în pictură, au fost pe scurt studiate pentru prima dată de Leonardo într-un fel, încă incert și dubios dacă vrem, dar cu observatii pe care numai in secolul trecut Parte si stiinta au putut sa le confirme De la Leonardo până la Lomazzo al cărui Tratat de pictură a apărut în ( ) și până la Mengs ( ) nu au existat progrese notabile în aceste teorii Dar teoriile științifice nu au fost niciodată utile pictorilor: venețienii și flamanzii au fost doar empiristi foarte practici ai culorii, totuși Leonardo, cu toate cunoștințele și previziunea sa, nu i-a putut egala Nu s-ar putea deci afirma că prin fixarea legilor relațiilor dintre culori se poate salva (') Tratat despre arta picturii de Gio Рдоъо Lomazzo un pictor milanez (Milano, la PS Pontico, ) ( ) Mengs, Works Basaano, Pictura pentru a le arăta tinerilor artiști primele lor incertitudini și primele îndoieli Dar, pe de altă parte, nu trebuie să credem, așa cum se repetă prea des, că numai desenul poate fi învățat, în timp ce cel al culorii este un dar firesc; de când au existat pictori, de la Delacroix la Morelli, care au devenit colorişti numai după un studiu conştient şi neobosit În marile ere ale culorii, trebuie de fapt să credem că toți artiștii s-au născut coloriști sau nu mai este corect să presupunem că au devenit coloriști sub influența maeștrilor și a semenilor? Armonia se dobândește mai mult prin practică decât prin teorie, atât de mult încât în tratatul lui Leonardo regăsim deja principiul culorilor complementare stabilit câteva secole mai târziu de Chevreul, dar acest principiu nu l-a făcut din Leonardo un colorist, întrucât astăzi nu toți coloriștii fac bine Formai -cunoscuta lege a culorilor complementare Aceste legi pot facilita studiul și cercetarea, dar în practică nu este posibil să le oferim stabilitatea legilor naturale Toate legile teoretice sunt aproape întotdeauna tulburate și contrazise de cazuri neprevăzute, în primul rând, în cazul nostru, natura specială a fiecărui artist adevărat Cu toate acestea, credem că este necesar să exprimăm opiniile savanților, deoarece aceștia au avut o mare influență asupra tehnicii picturii în această perioadă Prin urmare, știința distinge trei culori simple: galben, roșu, albastru Aceste culori VIZIUNEA ŞTIINŢIFICĂ A CULORILOR Q Neratorii combinaţi doi câte doi, formează alte trei culori numite binare sau duble: portocaliu, obţinut din galben şi roşu; violet, din albastru și roșu; verdele, din albastru și din galben Avem astfel șase culori: violet, albastru, verde, galben, portocaliu, roșu, care au fost dispuse ingenios pe un fundal, la distanțe egale, și imperceptibil degradate și umbrite până devin coincide între ele Dar în acest fel mergem deja împotriva realității care ne arată în primul rând că culorile generatoare nu ar da culorile binare teoretice dacă s-ar face amestecuri adevărate cu culori adevărate, ci mai degrabă verzi, portocale, violete adânci și obscure, în dezacord cu generând culori Pentru a le regla, ar fi necesar să se murdărească, să undă culorile generatoare, să le transforme și, prin urmare, să se piardă unele dintre ele În ceea ce privește scara cromatică dispusă în formă rotundă și deci numită circulară, trebuie menționat în primul rând că prisma are la capete culori care scapă privirii noastre ( ), dar care dezvăluie existența lor sub o substanță chimică sau calorică: calorică dincolo de roșu, iar chimia dincolo de violet Trebuie adăugat că este imposibil să se efectueze (') Am observat deja dincolo de violet o nuanță numită gri-spice, iar dincolo de roșu un purpuriu Să spunem asta despre teoria Magnus, Ș I PICTURA violet spre vârful prismei până se amestecă insensibil cu purpuriu Păcat, pentru că cercul cromatic, cu dispunerea lui, a făcut posibilă înființarea celebrei teorii a culorilor complementare într-un mod uluitor Și iată această teorie, așa cum a enunțat-o Charles Bourgeois în , într-una dintre memoriile sale citite Academiei de Științe: aceste culori le completează pe celelalte două pentru a forma echivalentul luminii albe Prin urmare, fiecare dintre cele trei culori elementare se numește complementară, în raport cu culoarea binară care îi corespunde Astfel albastrul este complementul portocaliului регсЬё portocaliul fiind compus din galben și roșu conține elementele necesare pentru a da, împreună cu albastrul, lumina albă Din aceleași motive, galbenul este complementul violetului, iar roșul verdelui Reciproc, deci, fiecare dintre culorile binare amestecate este portocaliu, verde și violet, obținute din fuziunea a două culori elementare, este complementul culorii elementare nefolosite în fuziune; și deci portocaliul este complementul albastrului, регсЬё albastrul nu a intrat în fuziunea undelor, portocaliul a ieșit În Chevreul a întreprins cercetări VIZIUNEA ŞTIINŢIFICĂ A CULORILOR asupra contrastelor de culori și numesc înălțarea tonului pe care culorile complementare o dau între ele, legea contrastului simultan al culorilor Dar această ridicare simultană a culorilor complementare plasate una lângă alta este decretată de știință și încălcată continuu în natură Dinet ne-a spus în acest sens: "Legile lui Chevreul privind complementele nu au niciodată sau aproape niciodată un corespondent în natură Dacă au un fundament de adevăr - suntem suficient de învățați să-l discutăm -, cu siguranță există într-o altă lume în care sunt culori ideale, pentru că lumina, distanța, proporțiile, materialele de care este imposibil să se separe aceste culori, chiar și cu toate precauțiile care pot fi luate într-un laborator pentru vederi izolate, împiedică aceste legi să fie vreodată exacte Când pantalonii roșii ai infanteristilor francezi sunt acuzați că sunt prea vizibili în mediul rural, ofițerii atrag atenția că de la distanță, împotriva verdelui, apar negri negri! Cu toate acestea, verdele ar trebui să le facă mai vibrante, deoarece verdele este complementul roșului Pe de altă parte, navele de război nu au fost niciodată vopsite în roșu, s-a remarcat că albastrul mării a ridicat deja vivacitatea pâlniilor roșii ale transatlanticelor; totuși albastrul nu este complementul roșului Î I PICTURA Spre completitudine, să notăm celelalte trei contraste clasificate de Chevreul, chiar dacă le considerăm întotdeauna și numai drept legi teoretice ( ) După ce a enunțat legea contrastului reciproc al culorilor, Chevreul descrie următorul fenomen, numindu-l contrast succesiv Dacă ne uităm intens la o imagine pictată în negru pe un fundal alb, apoi ne întoarcem privirea către un fundal negru, vedem aceeași imagine reprodusă în alb pe negru În mod similar, dacă imaginea la care ne uităm este colorată, atunci când ne uităm apoi la un ecran alb, vedem aceeași imagine, dar în culoarea complementară; verde, adică dacă imaginea la care ne uitam era roșie Chevreul numește contrast mixt fenomenul prin care atunci când observăm cu atenție o imagine colorată și apoi ne întoarcem privirea către o altă imagine colorată diferit, în această a doua imagine vedem complementul primei Aceste fenomene au fost uneori observate chiar și de laici și există înregistrări istorice ale acestora În noaptea masacrului de la San Bartolomeo, unii jucători au văzut deodată zarurile pe care le jucau întorcându-se cu sânge: poate că (!) Cf după Chevreul, Rood, Theorie scientifique des cottleiirs (Parîgî, , ed Alean), și Hklmholtz, L'oplique ei la peiniure (Paris, , ed Alean) VIZIUNEA ŞTIINŢIFICĂ A CULORILOR un mănunchi de frunze verzi sau au aruncat cărțile pe un covor verde Mai mult, următorul pasaj poate fi citit în Convorbirile lui Goelhe: "Ecker-mann povestește că în timp ce se plimba într-o grădină cu filozoful într-o dimineață frumoasă din aprilie , observ că, dacă se uitau la florile de crocus în plină floare și apoi se uitau la pământ, au văzut pete violete în el Într-o zi, Delacroix picta o draperie galbenă, dar nu a putut să-i dea intonația dorită; așa că mă gândesc să merg la Luvru să văd draperii asemănătoare pictate de soții Ruben și a chemat o trăsură Era în jurul anului , când trăsurile publice vopsite în galben canar au fost folosite la Paris De îndată ce Delacroix a fost în stradă și a văzut trăsura în soare, și-a dat seama că galbenul ei arunca umbre violete Îl plătesc pe cocher și mă întorc în garsonieră, fără să mai merg la Luvru: de acum știa ce vrea In fine, dupa legea celor doua culori rezultate puse in contact sau suprapuse, dupa spatiul pe care fiecare il ocupa, dau iluzia unei a treia culori care in realitate nu exista Această culoare născută din amestecul optic este o rezultantă În acest sens, Chevreul a observat: "A pune o culoare pe pânză nu constă doar în răspândirea ei, ci și în con- дб Pictura returnează-l cu complementul său Un exemplu este în tabloul Demne d'Algiers de Delacroix unde o bluză roz împrăștiată cu flori verzi dă un ton indefinibil și imposibil de reprodus cu culorile paletei, deoarece este doar rezultatul amestecului optic de verdele floricilor și de rozul bluzei Delacroix, deși contemporan cu Chevreul, nu-l cunoștea și nici nu avea nevoie să-l cunoască; Totuși, așa cum am spus deja, descoperirile științifice servesc la clarificarea fenomenelor, dar majoritatea artiștilor s-au descurcat întotdeauna fără astfel de descoperiri și abia astăzi își exagerează importanța Pictorul Dinet ne-a spus în acest sens: "Bietul Chevreul este pus să spună anumite prostii, pentru care nu este cu adevărat responsabil Pictorul care vrea să folosească un roșu, crede că urmărește știința combinând-o cu un verde și își imaginează că obține astfel o mai mare vivacitate, mai mare lumină, mai mare armonie Dar în primul rând Chevreul a spus că dacă cele două culori au aceeași suprafață, în loc să se lumineze una pe cealaltă, ele contrastează una cu cealaltă, în așa fel încât vivacitatea uneia atenuează vivacitatea celeilalte și efectul final este nul În al doilea rând, luminozitatea nu are nimic de-a face cu complementele; și un pictor care înconjoară un felinar venețian roșu cu verde pentru a-l reda VIZIUNEA ŞTIINŢIFICĂ A CULORILOR mai luminos, arată că nu a văzut niciodată un felinar venețian roșu, pentru că ar fi observat că aureola din jurul lui este de un roșu purpuriu; și astfel distruge luminozitatea, de dragul folosirii complementarului În fine, armonia nu are nimic de-a face cu complementele, iar toate culorile pot fi abordate armonios Armonia dintre două tonuri, orice îți place, depinde de nuanțe, de proporție, de introducerea altor culori fie în masa lor, fie în jurul lor și de o multitudine de alți factori indefinibili Numai instinctul și educația ochiului îi pot face pe pictori să reușească în acea armonie a cărei, de exemplu, orientalii sunt maeștri de neîntrecut: dar au avut norocul să ignore legea complementelor De exemplu, pentru un pictor sau un decorator este dificil să armonizeze culorile naționale franceze: albastru, alb, roșu Ei bine, din Maroc până în Japonia, trecând prin Persia, veți găsi aceste trei culori pe toată ceramica și porțelanul, aranjate încântător Prin urmare, pictorii și decoratorii nu ar trebui să ceară științei ceea ce nu poate oferi Ei cer doar culori rezistente si lacuri bune, atat Știința nu le va putea da ochi dacă nu îi au și le va tulbura și chiar le va confunda viziunea cu teorii care neapărat nu sunt foarte exacte Spre scepticismul practic al Dinetului si bun pentru g Pictura dragostea de dreptate pentru a se opune credinței entuziaste pe care un pictor italian, Gaetano Previati, o are în principiile științifice ale picturii, care de altfel nu își aplică întotdeauna teoriile în picturile sale lirice și sintetice Dar aceste teorii le-a expus cu o claritate și conștiință admirabile în cartea: Principiile științifice ale divizionismului ( ) care este efortul major depus de un pictor modern pentru a-și realiza propriile mijloace de exprimare DESCRIEREA PROCESELOR DE VOGRAFIE De când artiștii imită realitatea prin intermediul unor pulberi colorate fixate de un conglutinant pe orice suprafață, perete, lemn sau pânză, ei au întâmpinat dificultăți infinite și contradictorii De fapt, trebuie să obțină împreună opacitate și transparență, luminozitate și umbră, ariditate și umiditate; și de aceea sunt mereu în căutarea unor noi procese care să le permită acum să profite de toată puterea de reflexie pe care o are fiecare moleculă de culoare sub formă de pudră, acum să neutralizeze această putere cu un gluten Torino, ed Vessa, Capitolul al optulea Privirea retrospectivă asupra teoriei și tehnicii picturii se dezvoltă cu doctrină, pe o altă teză, aceeași temă a capitolului nostru DESCRIEREA PROCESELOR DE VOGRAFIE Pudra colorata isi pastreaza puterea de reflexie doar atunci cand ramane pura si libera; dar în această stare nu poate fi fixat pe pământul destinat să-l primească, iar pe de altă parte nu poate da iluzia de profunzime în umbră ci rămâne plat și opac Dacă, în schimb, un conglutinant conferă pulberii colorate transparența necesară în umbră și o asigură solid pe fundal, limpezimea ei scade și ea, iar culoarea, care a devenit mai greu de manevrat, formează un strat fragil și sticlos supus, pe termen lung, la nenumărate modificări Dintre aceste contradictii, se poate spune ca fiecare procedeu tehnic ofera avantaje si dezavantaje in functie de glutenuri, proportiile acestora, actiunea acestora asupra pulberilor colorate, efectele lor opace si transparente, luminozitate si nuanta Aceste procese tehnice pot fi împărțite în trei grupe: Vopsele opace, precum pastel, guașă lipicioasă, guașă, vopsea cu ceară rece; Vopsele transparente precum acuarela și vopsea glazurată; Tablouri mixte, care reunesc calitățile picturilor menționate mai sus în grade variate, în funcție de cantitatea de gluten sau de grosimea stratului de culoare: frescă, vopsea de ou, vopsea în ulei, encaustic ІОО Pictura VOPSELE MAT PASTELUL Acest proces de vopsire este cel mai nou și, de asemenea, cel mai simplu dintre toate Pulberea colorată rămâne aproape pură; iar doza mică de gluten care poate fi pământ de țeavă sau mai bine, gumă dizolvată în apă sau în alcool, reduce această pulbere într-un fel de creion foarte ușor de manevrat și mai mult sau mai puțin dur în funcție, de fapt, de cea mai mare sau mai mică cantitate mai mică de gluten Dar pe măsură ce aceasta crește, vivacitatea pastelului scade; astfel încât cel mai tandru este și cel mai viu și mai luminos Pentru pastel, este necesar să alegeți un fundal capabil să-l întâmpine și să-l țină: o suprafață prea netedă nu este potrivită, dar o suprafață prea granulată trebuie aruncată și pentru că pictorul ar trebui să o încarce excesiv de culoare, pentru a în detrimentul solidităţii pastelului însuşi Într-adevăr, execuția în vogă în secolul al XVIII-lea, acea saga lui Rosalba Carriera, a fost cea mai rațională și o putem numi formula clasică: culorile pastelate erau apoi lipite pe suprafețe, nu erau așezate acolo sub o formă de aluat, PASTELUL i° Executarea straturilor La Tour, Autoportret (Muzeul Seini QuenthiJ a -a Executie spigiata La Tour, Autoportret (Muzeul din Diffione J PASTELUL IOI așa cum se face acum, făcând creionul prea greu cu un minut și uneori o manoperă, care poate seduce, dar este imprudent și miop De fapt, dacă prin această metodă culorile rămân mai pure decât frecarea lor și păstrează moleculele intacte, astfel încât fiecare să primească reflexiile celei mai apropiate și să coopereze la un întreg strălucitor și proaspăt, această prospețime și această luminozitate se pierd în detrimentul soliditatea Fondul cel mai potrivit este dat de hârtia gri granulată și foarte aspră; dar se folosește și o pânză acoperită cu un strat de lipici sau un rumeguș moale de lemn sau piatră ponce sau pâslă(l) Aceste fundaluri sunt echivalente, iar pastelistul le poate adapta indiferent, amintindu-și totodată că lipiciul pentru piele prost fabricat - sau lipiciul pentru cuve - dă naștere unei mucegaiuri dăunătoare, astfel că este mai bine să folosești clei gelatină sau cazeină, atâta timp cât acestea nu sunt adăugate nici glicerina, nici miere pentru a o face mai maleabilă De fapt, chiar și glicerina și mierea ajung să facă culorile mucegăite (!) Giuseppe Casciaro, cel mai dintre pasteliştii italieni, ne scrie pe această temă: GA Sartorio, în schimb, întinde de obicei un strat ușor de vopsea în ulei destul de lichidă pe hârtie, apoi lasă să cadă pe ea o ploaie de nisip foarte fin cu o sită Pictura În orice caz, pastelul aderă atât de slab de fundal încât orice vibrație ușor puternică este suficientă pentru a-l face să cadă, mai ales că, folosind de obicei o pânză sau hârtie întinsă peste un cadru, acestea sunt afectate de cele mai mici tremurări și chiar vibrează până la zgomotele străzii Pentru a apăra pastelul de loviturile care pot veni din spate, pe spatele ramei se pune un carton; pentru față, vibrațiile pot fi atenuate fie punând puțină vată între cadru și pânză sau hârtie plată, fie prin fixarea pe cadru propriu-zis, împreună cu hârtia sau pânza de colorat, a unei a doua pânze unse cu ulei care va lovi toate loviturile și toate vibrațiile în sens invers față de cele resimțite de prima hârtie sau pânză și le va neutraliza Această hârtie ceară va apăra și pastelul de cel mai rău inamic al său, umezeala O altă metodă și mai simplă este să luați un carton destul de rezistent și să fixați de el hârtia pastelată cu puțin lipici de-a lungul marginilor, sau cu "puncte" lipite și ele între ele Există multe sisteme de realizare a picturii în pastel Ѵ'ё care trece creionul pe fund, pur și simplu, lăsând semnul intact; sunt cei care, în schimb, întinde praful cu degetul; în sfârșit sunt cei care iau praful creionului cu unul PASTELUL Patez și colorez hârtia sau pânza( ) Unii pregătesc apoi un fel de schiță sau schiță și o fixează astfel încât să aibă un fundal solid; iar apoi trec pastelul peste el dintr-o lovitură, fără să-l mai fixeze, păstrându-i astfel toată prospețimea și puritatea GA Sartorio, în schimb, fixează pastelul în timp ce lucrează, cu radiera purificată și dizolvată în spirit Maxence, la rândul său, face o pregătire destul de terminată pe hârtie Arches, în acuarelă; apoi înainte de a aplica pastelul pe el, frecă acuarela cu os calcinat, făcând din nou aspră hârtia pe care acuarela o făcuse netedă și netedă; în cele din urmă te pictează cu pasteluri dure Unul a încercat chiar să se uite la creion Dar și pentru această operațiune apar aceleași dificultăți contradictorii; întrucât un gluten care pătrunde, de îndată ce lucrarea este terminată, între moleculele pulberii colorate, îi distruge calitățile deosebite, iar tabloul devine lipicios, îngreunează, se transformă într-un fel de tempera sau guașă, așa cum se întâmplă, de exemplu, cu marile pasteluri ale pictorului Gerolamo Cairati Giuseppe Casciaro nu se uită niciodată la pastelurile lui Se presupune că Latour inventase un ( ) Pictorul Girardot recomandă măduva de soc tăiată ca un fus GB Armenino, la sfârșitul secolului al XVI-lea, a recomandat chiar Vezi împotriva pericolelor frecării pastelului cu degetul sau cu pata Gabtano Previati, La iecnica della piilura (pag , ed Восса, ) PICTURA fixativ perfect, compus din spirt și sticlă, și l-a presărat pe pastel Dar pictorii din secolul al XVIII-lea nu au fost niciodată de acord cu această rețetă În general, fixatorii pastel pe bază de spirt dau prea multă transparență albului de cretă și fac celelalte culori prea închise, în special verzi și gri; iar cele pe bază de lipici pentru piele sau gelatină au celălalt dezavantaj de a transforma pastelul într-un fel de vopsea lipicioasă, asemănătoare cu cea folosită pentru decorurile de teatru, și prezintă și acest alt pericol, care gelatină disponibilă în comerț sau lipici pentru piele se păstrează lichid cu acetic acid, adică cu oțet, iar oțetul face repede să dispară albusurile și le întunecă pe cele deschise Trebuie adăugat că soluția, dacă nu este foarte proaspătă, fermentează, iar matrițele pot coroda pastelul până la hârtia de jos Prin urmare, este recomandabil și prudent să pregătiți singur fixativul dozându-l după dorință și ținând cont de faptul că stabilitatea este, din păcate, invers proporțională cu vivacitatea pastelului Iată o modalitate de a face acest fixativ După ce a topit lipiciul stins în apă peste foc și l-am pus la bain-marie pentru a-l menține cald și pentru a preveni întărirea în timpul utilizării, acest adeziv se testează pe jumătate de foaie frecata cu pastel păstrând cealaltă jumătate a foii intactă foaia Se poate compara astfel piii PASTELUL ulterior creionul fix cu cel nefixat; si numai atunci cand s-a gasit o doza care satisface atat din punct de vedere al soliditatii cat si al vivacitatii, se poate folosi fixativul Cineva se uită la creionul cu zerul alb întins pe spatele vopselei De altfel, pastelul se fixează în timp, sub acțiunea umidității atmosferice, care acționează simultan asupra lipiciului hârtiei și asupra cauciucului pastelului Este un pastel, cu cât este mai vechi, cu atât este mai solid Uită-te doar la cele ale elvețianului Liotard și venețienei Rosalba și ale pastelistului napolitan puțin cunoscut, dar perfect, care a murit în , Costanzo Angelini Fragilitatea delicată a acestei tehnici îl obligă pe artist la o grijă meticuloasă chiar și în încadrarea tabloului Punerea unui pastel sub sticlă este o operație la fel de importantă ca și lăcuirea unei picturi în ulei și se poate spune că un pastel nu este terminat, deoarece nu a fost înrămat Pentru a face acest lucru, pastelul este izolat de placa sa de sticlă cu rigle mici plasate de-a lungul marginilor și vopsite în negru opac; apoi sticla este sigilată cu hârtie sablata neagră ( \ ( ) Meyer-See, care s-a dedicat în special studiului maeștrilor englezi din secolul al XVIII-lea, ne avertizează că Russel, pentru a-și proteja pastelurile de umiditate, le-a lipit pe cupru sau pe o pânză acoperită, cu capul în jos, cu gelatină, și le-a pregătit el însuși bețișoarele юб THE PITTT'RA TEMPERA DE Adeziv Culoarea pudrata, aproape pura in pastel, capata aspectul de tempera atunci cand pastelul este fixat; prin urmare procesul care vine imediat după pastel este tempera de clei, în care pulberile colorate sunt fixate pe fund cu clei de piele, care se mai numește și clei de cuvă sau clei de limbellucci Măcinată cu apă, culoarea se diluează apoi, când este timpul să o folosești, cu acest lipici ținut lichid la bain-marie; iar aceasta operatie trebuie facuta de fiecare data in functie de culoarea folosita Atunci când nu prea ai practică cu acest mod de a picta, este bine să aplici tonuri robuste și puternice; роісЬё tonurile, se usucă, se schimbă în valoare și se luminează, iar dacă nu ai previziune la fel ca acum în Italia Michetti, Sartorio și, pentru gri, Casciaro A înlocuit cauciucul și apa cu care se coagulează în general pudrele colorante cu esența de terebentină; iar când și-a dorit să aibă pasteluri dure, a adăugat puțină inteligență esenței Sartorio, în schimb, folosește întotdeauna de grame de șelac într-un litru de spirt, la bain-marie Pastelurile lui Russell își datorează vivacitatea și transparența surprinzătoare rășinii conținute în esența de terebentină nepurificată; dar din cauza ei au pierdut o parte din opacitatea care este, de asemenea, necesară și au unele crăpături Pastelistii Gardner si Chinnery, in schimb, au folosit un preparat de acuarela sau guasa; Gardner în albastru, Chinnery în alb, cu note ușoare de culoare în carne Dar acestea nu mai sunt pasteluri reale TEMPERA DE Adeziv I Dacă accentuezi puțin, obții o vopsea plată și decolorată Dacă cantitatea de lipici este corectă, culoarea rezistă la frecare, dar rămâne întotdeauna solubilă în apă Opacitatea conferă temperamentului o delicatețe plăcută Datorită faptului că folosirea temperei este îngreunată de modificările valorii tonurilor, de la umedă la uscată, unii comercianți germani au pregătit un fel de tempera îmbunătățită care, chiar și umedă, are aceleași tonuri ca atunci când e enervată Acest rezultat a fost obținut cu diverse ingrediente precum gumă arabică, gumă de cireșe, miere, lapte sau lapte de smochine, ulei solubil în apă, cazeină și altele, dar toate acestea servesc la creșterea rezistenței conglutinantului și, prin urmare, la transformarea procesului în detrimentul prospețimii sale, dând din ce în ce mai mult alia temperează aspectul unei vopsele în ulei Și întrucât în final se folosește un lac gros pentru a reda vivacitatea și pentru a o apăra de umiditate, se îndepărtează mai mult de pasteluri, iar cu cât se apropie de vopseaua în ulei, fără a ajunge la soliditatea acesteia Este deci mai bine să folosiți o tempera sinceră și sinceră, cu toate dificultățile ei, dar și cu toate calitățile ei Tempera poate presta servicii atunci când este necesar să acționeze rapid, cum ar fi pentru studii i Pictura de țară, pentru că se usucă repede Dar pentru aceasta pictorii peisagişti recurg mai des la pasteluri Vibert, în volumul său despre Science de la peinture, a folosit tempera ca o schiță pentru a fi folosită din nou în ulei și a condamnat acest obicei, care a apărut din ipoteza că Paolo Veronese a schițat în tempera El observă că schițele lui Paolo trebuiau să fie transparente și impermeabile precum acuarela și nu "făinoase și absorbante" precum tempera; și observați din nou cum gelatina care intră în tempera o face adesea să se spargă sau să se decojească Mulți pictori venețieni moderni, Marius de Maria, Cesare Laurenti, Pietro Fragiacomo, Lino Selvatico, Guglielmo Talamini, crezând că văd schițe cu tempera sub glazurele și lacurile în ulei ale tuturor picturilor lui Tițian sau Tintoretto, au vrut să reia acea "metodă străveche" Astfel Marius de Maria are propriul secret pentru lipiciul alb al tablourilor sale cu tempera ( > care, mai ales cele din ultimii ani, sunt foarte solide si au O Ugo Ojetti, Riiratti d'artiști italiani (ed Treves, Milano, ), PaSg* , Marius De Maria, despre tempera sa, scrie: Adeziv TEMPERA IOQ o glazura foarte stralucitoare Adeziv tempera Dalia inventat de Cesare Laurenti dar inca nefiind pe piata, sunt exclusi toti acizii care ar altera prea multe culori precum alb de zinc, galben de cadmiu, ultramarin, cinabru, etc Iar Laurenti o folosește la fel de mult pentru schiță, cât și pentru voalare Îl folosește și Pietro Fragiacomo(I) și ajunge să ne modeleze și să ne picteze marile lui sate Cu toate acestea, recunoaște că apoi o înmoaie și o glazurează cu culori Wurm, iar la final o lac din abundență cu lac de mastic sau copal Cu siguranță rezultatul tehnic al picturilor lor pare acum durabil PICTURA GUASA Mică este diferența dintre pictura cu tempera și guașă Deoarece cauciucul este folosit ca gluten pentru guașă în loc de lipici pentru piele, tonurile se luminează mai puțin decât la tempera; și astfel, când este încă proaspătă, guașa are deja aproape aspectul pe care îl va avea după ce s-a uscat; dar în același timp tonurile sale, foarte ușoare din fire, par ușor cretași Acest proces care, mai ales în rândul pictorilor de peisaj italieni, de la venețianul Zuccarelli până la napolitanul Hackert, a fost foarte popular în secolul al XVIII-lea, este foarte popular astăzi Si da f) Ibid , p , ІО Pictura Pot spune că datează de la egipteni, perși, miniaturiștii francezi și italieni de misale, toți dintre care totuși au fost nevoiți să folosească alte gume decât cele de guașă modernă Astăzi, unii scenografi ruși, primul Alessandro Golovine, revin la pictarea cu guașă a schițelor scenariilor lor, schițe care sunt oricum considerate de colecționari drept picturi finite Pictura cu ceara la rece Acest procedeu de vopsire cu ceară la rece fusese folosit doar pentru picturile murale precum cele ale lui Flandrin la Saint-Germain-des-Pres; dar de câțiva ani a fost restaurat în cinste prin dragostea reînnoită pentru pictura opac Cea mai simplă metodă constă în întinderea culorilor în ulei pe o hârtie de uscare care absoarbe uleiul; când aceste culori formează o pastă compactă se adaugă ceara topită în esență purificată (în proporție de un sfert sau o treime) sau glutenul de rășină al Americii( ) GA Sartorio care a pictat toată friza vastă a noii săli a Parlamentului italian cu ceară rece, obișnuiește în schimb să pună vopsele în ulei într-un recipient de sticlă și să le înece în apă ( ) Glutenul de rășină din America este un amestec de ceară, ulei de terebentină și o rășină moale și opaca numită • Pictura cu ceara la rece i spirit alb După trei-patru zile, tot uleiul și spiritul alb și culorile formează o pulpă foarte fină și pură, gata să fie topită cu ceara Aceasta "ceara cu esenta purificata" se obtine prin topirea cerii de albine la bain-marie in esenta de terebentina purificata Odată ce acest amestec s-a răcit, este necesar să-l tratezi ca pe un jeleu, ținându-l într-un vas închis, încălzindu-l când este prea tare, și adăugând puțină esență pentru a compensa cea evaporată De asemenea, este necesar să puneți o cantitate egală de ceară în fiecare culoare, astfel încât opacitatea să fie uniformă Sartorio ne-a descris metoda sa astfel: "Amestecul pe care l-am folosit pentru această friză este compus din trei părți egale de ceară purificată, ulei de mac și terebentină Execuția trebuie să fie rapidă pentru că seara pictura este deja uscată, iar după patru-cinci zile poate fi revopsită Folosind acest amestec de culori bine rezistente, vopseaua este limpede, aerisita si se poate spune etern pentru ca cu ceara nu se risca uleiul, adica arderea continua care taie panzele, si inchiderea culorilor Ceara are singurul dezavantaj de a se îngălbeni puțin Însă pictorul poate atenua această pagubă ușoară și chiar poate beneficia de ea Panourile pe care le-am pictat cu această metodă în pentru sala centrală a Palazzo delle Esposizioni din Veneția, după numai doi ani, II Pictura a primit o nuanță de chihlimbar frumoasă și armonioasă Trebuie remarcat faptul că la umbră nu s-ar produce această ușoară îngălbenire; dar evident că picturile sunt făcute pentru lumină Vopseaua de ceară poate înlocui acum fresca: execuția este mai rapidă, rezistența, chiar și în afara clădirilor, este sigură În cele din urmă, trebuie remarcat faptul că, deși ceara și terebentina sunt folosite în acest proces, nu are nimic de-a face cu en-caustic a cărui utilizare este diferită și aspectul mult mai puțin opac, dimpotrivă, așa cum se poate observa în picturile din Palatinul și Pompeii, adesea foarte lucide Dar despre adevărata encaustică vom vorbi mai târziu VOPSELE TRANSPARENTE ACUORELA In acuarela, pulberea colorata se macina cu apa, iar putina guma arabica se dizolva in apa, astfel incat sa se obtina ca culoarea sa ofere aceeasi tonalitate atunci cand este umeda si uscata Acuarela bazată сот'ё pe transparența culorilor trebuie în primul rând să fie fluidă Astfel, hârtia de fundal, mai ales în cele mai clare și mai deschise tonuri, colaborează cu culorile pentru efectul final al acestui tablou Prin urmare, trebuie să utilizați hârtie de in, acuarela de preferință dintr-o fabrică engleză, observând că nu a suferit de umiditate, deoarece odată cu umiditatea lipiciul de fermentare se dezintegrează și se mucegăește În plus, adezivul trebuie să fi fost amestecat cu pasta înainte de a scoate hârtia din ea și să nu se întindă ulterior pe suprafața hârtiei în sine, deoarece în acest caz, lucrând la ea cu acuarelă, lipiciul s-ar desprinde și s-ar descoperi hârtie, iar aceasta, la rândul său, devenind din nou sugant, s-ar păta Dar este și necesar ca hârtia să nu fie prea impermeabilă; pentru că altfel peria alunecă peste ea fără să se oprească, iar retușurile nu prind Pentru a face culorile acuarelei mai fluide, mulți producători au adăugat miere, glicerină și chiar zahăr; dar acuarelele realizate cu astfel de culori se lipesc si se lipesc una de alta, absorb umezeala si atrag mustele Slime de melc și lapte de smochine au fost, de asemenea, folosite pentru a menține culoarea umedă mai mult timp, sau s-a amestecat puțină glicerină cu apă, precum și o soluție de gumă tragacant sau clorură de calciu Dar cu cât acuarela se usucă mai târziu, cu atât mai ușor devine din nou umedă în aer umed Prin urmare, este mai bine să ne ferim de aceste presupuse îmbunătățiri și să facem față cu curaj dificultăților pe care le oferă mai mult sau mai puțin toate procesele tehnice H Pictura LAC SAU VOGRAFIE Glazura consta in intinderea intr-un mod care sa ramana transparent, o culoare pura sau compusa, dar nu opaca si neamestecata cu alb, peste amestecuri groase sau cel putin peste un fundal deja acoperit in totalitate de culoare După cum am văzut în tratarea istoriei proceselor tehnice, vopseaua în ulei a fost folosită inițial doar pentru transparență și voalare, pe bucăți pictate în tempera Merimee, care în tratatul său de pictură în ulei dorește ca o glazură să aibă efectul unui lac colorat întins peste tablou, insistă asupra șlefuirii exacte a culorilor, că numai așa se poate obține o transparență maximă și adaugă: "Cu un perfect Chiar și culorile opace precum cinabru, oxizi de fier, galbenul Napoli pot fi folosite pentru glazurare la șlefuire și dau nuanțe care ar fi imposibil de obținut altfel Întinsă pe o culoare foarte uscată și deci foarte solidă, glazura formează un corp cu culoarea de bază și rezistă la curățare Роісііё tinde să se îngălbenească, trebuie atenuat pe scara galbenă, și să introducă cât mai puțin ulei, mai ales pentru părțile ușoare, unde îngălbenirea cauzată de ulei ar deveni mai vizibilă În acest sens, Merimee crede că pânzele PITTURA A VELATURA SAU A VERNICB Н de Titian sunt toate acoperite cu un voal închis din cauza îngălbenirii glazurilor în timp ce ielele de Rubens, rămase neschimbate, ar fi fost executate cu glazuri compuse în așteptarea îngălbenirii lor Dar poate că Merimee merge puțin prea departe în a-și imagina că Rubens avea o rețetă specială pentru asta și adăugând că "probabil că și-a compus treptele de umbră cu un amestec de ultramarin, lac și galben spin, pe care, în cele din urmă, prin dezasamblarea și decolorarea, îl compensez îngălbenirea uleiului " Atunci când o glazură este apoi întinsă peste un strat de culoare bine uscată, acest strat trebuie mai întâi curățat cu grijă și, după cum ne sfătuiește Vibert, aplicați lac peste el pentru a fi vopsit sau retușat, astfel încât glazura să adere mai bine la prima vopsire Pe scurt, glazura ar trebui mai degrabă să fie considerată o notă finală a vopselei în ulei, căreia îi conferă varietate și profunzime În vremea noastră nu se folosește prea mult; într-adevăr este aproape dispreţuit Mulți pictori o ignoră sau o confundă cu vopsea pentru jumătate de corp sau cu frecare și, prin urmare, o condamnă În schimb, necesită o mare îndemânare a mâinii; folosit pe scară largă de cei mai experți pictori precum Tiziano, Rubens, Rembrandt, crește bogăția și frumusețea lucrărilor lor Și cine știe cine, încercând să со- eu іб Pictura turtindu-le fara a folosi voaluri, se realizeaza o greutate fara adancime GP Lomazzo dedică un întreg capitol al cărții sale culorilor transparente și modului în care acestea sunt folosite și își condamnă pictorii contemporani pentru abuzul de glazuri pentru a reda luciul mătăsurilor și satinurilor, atât de mult încât - prezintă niște pânze amestecate pur, asemănătoare cu lână sau pânză, pe care nu vreți să le voalați cu culori transparente pentru a-i da strălucirea "(l) Singurul defect al glazurii este fragilitatea acesteia După unii, glazurile destul de solide ar putea fi obținute cu un amestec de petrol și sicativ Ѵ'ё de exemplu cei care obișnuiesc să pună o lingură de petrol purificat într-o fiolă care conține de grame de desicant Courtray Carolus-Duran ne-a spus într-o zi; "Valarea ar trebui să fie o resursă, nu un mijloc VOPSELE MISH FRESCA Pictura în frescă Buon constă în întinderea culorilor dizolvate în apă peste tencuiala proaspătă; si deci un fel de tempera fara con-glutinant Tencuiala absoarbe culoarea și forma (!) P Lomazzo, Trailato dell'arte de la Piiiura (Milano, lângă G Ponzio, , pag ) ÎN RENAȘTEREA ITALIANĂ A SECOLULUI XV" i° Detaliu al unei fresce Contururile cursei umplute cu scame plate Fresca completă Bottjcellj, Giovanna Tornabuoni și virtuțile (Pariffi, Loiii're ) fresca cu tot acest ansamblu care rezista cat dureaza tencuiala, care fiind compus dintr-un amestec de var stins si nisip foarte fin, la uscare se intareste si devine solid ca piatra Daca peretele este amplasat intr-un loc uscat, pentru a nu fi atacat de salit, iar culorile nu au fost alterate de varul tencuielii, fresca ofera astfel o rezistenta incontestabila Dar, în ciuda aparentei sale simplități, acest proces nu este ușor de practicat, necesitând, așa cum spune Vasari, "o mână dreaptă hotărâtă și rapidă, dar mai ales o judecată fermă și completă" Tencuiala care se usucă rapid trebuie aplicată în momentul vopsirii și vopsită înainte de a se fi uscat, adică înainte de a-și pierde capacitatea de absorbție Cennini spune: "Gândește-te în tine cât de mult poți munci; ca ceea ce glazuiesti sa fie terminat in acela de Pentru ca lucrul in fresca, adica in cel de, este cea mai tare tempera si cea mai incantatoare lucrare care se poate face" Prin urmare, este necesar să se opereze nu numai rapid, ci, pe cât posibil, cât mai curând posibil; daca sunt necesare retusuri, acestea trebuie facute in tempera, in fresca bine uscata; dar, nefiind absorbite de ipsos, sunt foarte delicate si dispar usor Dar, în primul rând, pictorul trebuie să aibă grijă de construcția peretelui și de manopera tencuielii, deoarece rezistența frescei în sine depinde de ele Pictura La construcția peretelui nu trebuie folosit nici un material care poate produce salpetru, iar dacă suprafața acestuia este prea netedă, trebuie zgâriat și făcut aspru, astfel încât tencuiala să adere solid Tencuiala constă apoi din două straturi distincte: un prim strat care acoperă complet peretele de decorat, dar care este lăsat dur pentru ca al doilea strat să se prindă Acest prim strat se numește arricciato', când este bine uscat, pe el este trasat desenul compoziției de pictat Acest desen trebuie să fi fost realizat în prealabil pe un carton care este perforat minut de-a lungul contururilor compoziției, și care dă naștere prafului cu care se raportează desenul original зиіі'дтссш/о, trecând peste el cu pensula să se facă este mai stabil și de lungă durată Odată făcut acest lucru, pictorul stabilește ce porție de vopsea va putea picta într-o zi, o indică în zona ondulată și are aplicat un strat subțire de tencuială proaspătă Apoi pe acest al doilea strat de ipsos proaspăt desenează din nou desenul, pentru acea porțiune vrea să picteze, legând această porțiune cu ceea ce a făcut deja pe al doilea strat și cu ceea ce este desenat în partea ondulată sau pe primul strat Prin urmare, cu frescă, primul desen nu se pierde niciodată din vedere, așa cum se întâmplă în schimb cu toate celelalte procese picturale fresca iig În frescele antice urmele sau brazdele desenului sunt adesea recunoscute deoarece acesta a fost trasat cu un vârf sau cu un cui; iar din îmbinările diferitelor bucăți de ipsos se vede și câtă suprafață a putut acoperi un artist cu culori într-o singură zi Astfel s-a constatat că în Școala din Atena fiecare figură era în general finalizată într-o singură zi, în timp ce părțile arhitecturale mari și vaste dezvăluie o îndemânare și o viteză de execuție și mai mari Datorita faptului ca fresca nu permite folosirea culorilor care sunt alterate de actiunea varului, paleta acesteia este foarte limitata si nu poate avea culori vii precum orpiment, cinabru, verde-apru Dar a vorbi despre paleta unui pictor de fresce este impropriu; nu o folosește, neputând pregăti culorile pe ea în abundența necesară și în uniformitatea cerută de proces, și în schimb folosește borcane în care fiecare nuanță și fiecare nuanță de nuanță, pentru umbre, semi-umbre iar highlight-urile , se pregateste in prealabil si in cantitatea necesara, tot pentru a permite o executie mai rapida În sfârșit, împotriva teoriei care definește fresca ca fiind o vopsea pe bază de apă, fără aglutinanți, în practică este necesar să se recurgă la orice adeziv pentru a face să adere anumite pulberi colorate, precum albastrul, ultramarinul sau negrul de fum, care tind să se separe de apă Deci astea Pictura culorile erau adesea aplicate uscate mai degrabă decât în frescă De exemplu, Cennini, care numește scumpa culoare ultramarină "nobilă, frumoasă cea mai perfectă", care este obținută dintr-o piatră numită Lapis Lazuli, "învață cum să o contrafăcăm "lucrând în frescă" ( ) cu un amestec de indigo și alb San-John Dar adaugă: "Și pc' în secco, atinge-l în vârf, de albastru ultramarin Așa că în timp această culoare se desprinde în pudră, atât de mult încât vreun critic naiv, trecându-și degetul pe rochia albastră a frumoasei Susanna pictată de Pintoricchio din Sala dei Santi din apartamentul Borgia din Vatican, a susținut că a fost pictat mai întâi nud pentru Alexandru al șaselea și apoi de către evlavioșii succesori casți l-au îmbrăcat ( ) Dar, în general, ce a sfătuit Cennini pentru o frescă bună în urmă cu cinci secole și, de asemenea, ceea ce trebuie să facă orice pictor de frescă prudent Și dacă nu știi cum să o faci, lasă această pictură de maestru și exersează-le pe celelalte ( > (') Cennini, II Libro dell'arie (Florenta, ed Le Monnier, , pag ) ( ) Ricci, Pinioricchio (Perugia, ed Bartelli, , pag - ) Vezi, publicată de aceeași și de Guerrini, cartea culorilor, secretele secolului al XV-lea (Bologna, ed Romagnoli Dall'Acqua, ) Un capitol este intitulat Praiica a fare pasiillo pentru a extrage albastrul din dicta lapis lazuli ( ) Cennini, op cit , p și Chiar și verdeterra sau verda-rancio foarte lichidă, pe care o folosește constant pentru a trasa contururile fețelor și faldurile hainelor, este acum din nou la modă printre unii Pictura cu ouă Pictura cu ouă Acest procedeu, care cu tempera cu lipici este unul dintre cele mai vechi, este tocmai o tempera in care lipiciul este inlocuit cu ou Dar acest tablou oferă rezultate diferite, în funcție de care culoarea limpede este folosită împreună cu roșu sau doar roșu și după care se adaugă rășini sau ceară pentru a da transparență, sau oțet pentru a preveni descompunerea oului Toate acestea au ca rezultat vopsele de aspect foarte diferit, de la cea opaca de tempera adevarata la cea transparenta de acuarela; picturi care acum pot fi confundate cu fresce, acum cu vopsea în ulei Mulți, de exemplu, cred că Bătrânul cu copil al lui Ghirlandajo, la Luvru, a fost executat în ulei, în timp ce în schimb este executat în tempera de ou, ca Adorarea păstorilor, anterior în Santa Trinita din Florența și acum în Galeria Academiei ; în timp ce Adorarea Magilor agi' In-nocenti, în acelaşi oraş, considerată multă vreme tempera, este acum recunoscută ca pictură în ulei Vibert a analizat oul, despărțind cei mai clari și tandri artiști de frescă, nerăbdători să urmeze dogmele impresionismului în acest tablou sincer, atât de multă prospețime vine prin transparență întregului tablou Pictura materiale utile pentru vopsire, și anume cazeină, ulei de ou și albumină Cu aceste elemente principale, cu rășini dizolvate în ulei de ou și cu ceară stinsă în amoniac, se obțin chimic culori de tempera de ou pe care Vibert le consideră solide și pure, deoarece nu conțin materialele inutile care se găsesc în ou, așa cum ar fi sulful care alterează albul de plumb Prin urmare, această tempera nu necesită astăzi manipulările complicate utilizate în atelierele pictorilor antici și descrise de Cennini Cu culori de ou, precum cele care se gasesc pe piata, poti folosi o paleta de alb, majolica, portelan, metal emailat sau celuloid, ca la acuarela; poti picta pe hartie, carton, lemn sau panza, indiferent; și nici măcar nu este necesar, ca în cele mai vechi timpuri, să se răspândească un grund asupra fondurilor, primul proiect fiind suficient pentru a-i lua locul Culoarea dizolvată în apă pură se usucă rapid; dar dacă preferați un strat mereu proaspăt, scufundați ocazional pensula într-un borcan de spirt și frecați-o ușor pe vopsea Spiritul alb permite îmbinările și îmbinările, suprimând temporar uscarea, la fel ca o vopsea de retuș Când tempera de ou este terminată, se vopsește cu vopsea pe bază de apă; atunci, când aceasta ÎN RENAȘTEREA ITALIANĂ A SECOLULUI XV° Fragment de vopsea tempera Se colorează măcinări cu apă și se diluează cu gălbenuș de ou Ghilandaio Portret (Paris, Luvru) Pictura cu ouă si bine uscat, cu lac comun Acest mod străvechi, acum oarecum pus deoparte, a produs lucrări care au sfidat timpul Cine știe că într-o zi nu te vei întoarce în trecut, te rog Între timp, potrivit unor pictori venețieni, misterioasa tempera lipicioasă folosită de Marius de Maria ar conține ou PICTURA IN ULEI Începând cu Renașterea, pictura în ulei a fost cel mai des folosit proces Oferind avantaje pe care alte procese nu le oferă, redă opacitatea luminilor la fel de mult ca și transparența umbrelor, tonurile terne ca și tonurile vibrante; permite retușuri și reprelucrari, și deci o execuție care este acum terminată și precisă, acum plină și robustă, în funcție de nevoi și, de asemenea, de natura artiștilor Din pacate toate aceste calitati bune nu impiedica ca acest tablou sa aiba daunele sale, in primul rand alterarea pe care o sufera in timp Dar despre modificările de culoare vom vorbi mai târziu Acum descriem pe scurt procesul În Franța, vopselele în ulei sunt măcinate cu ulei numit garoafa (oeillet), care este în schimb un ulei de mac numit oeillette din cauza unei corupții a cuvântului olli&tte sau olivette Acest ulei este mai alb și mai puțin vâscos decât uleiul de in, dar uscat PICTURA mai puțin repede, astfel încât uleiul de in este folosit și pentru a șlefui culorile mai închise In Italia, in schimb, se prefera uleiul de nuca, care fiind galben prin natura ramane ceea ce este si fara sa se inchida inca, iar fiind mai gras, se crapa mai greu in aluaturi Mulți le-au reproșat comercianților că au pus prea mult ulei în culorile lor și pentru a-i păstra intacte mai mult timp în zăcămintele lor Pentru a depăși acest defect, unii artiști obișnuiesc să așeze aceste culori pe o hârtie de uscare timp de câteva minute înainte de a le folosi, gândindu-se că uleiul este în cele din urmă o cauză de alterare Dar în acest fel Folio se mișcă neregulat în grosimea aluatului; pulberile colorate, după ce au pierdut glutenul, devin opace și tulbure Același lucru se întâmplă atunci când doriți să pictați peste un alt strat de culoare care nu este destul de uscat, gata să se înmoaie în uleiul noii culori Apoi este suficient să readuceți la culoare Folioul pierdut, sau să treceți peste un lac care blochează găurile, pentru ca primul amestec să-și recapete fluiditatea și transparența Dacă, în schimb, trebuie să pictezi peste un strat uscat ale cărui găuri s-au închis atât de mult încât nu mai absorb uleiul noilor straturi, vopseaua va lipsi de coeziune Și apoi va fi necesar să se folosească un lac de retuș care va lega diferitele straturi și va da omogenitate întregului tablou IM PAȘTI GROS Forța reliefului obținut cu aluaturi grase și groase Remhrandt, BOUL JUPIIT (Pariffi, Loitvre ) PICTURA IN ULEI Datorită opacității luminilor și transparenței umbrelor, vopseaua în ulei permite o execuție variată, cu lumini foarte vii sau umbre adânci, după caz Dar vechiul precept de a amesteca luminile și doar de a freca umbrele este întotdeauna cel mai bun precept pentru un pictor în ulei Care poate de asemenea, folosind un preparat de ipsos foarte absorbant, sa faca culoarea absolut opaca, sau dimpotriva sa obtina o transparenta aproape glazurata, folosind in final glazurele pe care le-am descris De adăugat că cuțitul de paletă poate fi folosit pentru a întinde amestecurile în tușe strălucitoare și pline lângă cele mai moi și mai tenue ale pensulei Unii pictori, de exemplu, modelează în sensul formei cu o tușă de pensulă care îmbină luminile cu umbrele și dă un ton neutru, intermediar la final: un mediu, poate, acesta, pentru leneși, dar care, atunci când este bine folosit, face nu-i lipsește o oarecare îndemânare -tractivitate, care derivă din propriul său monocrom L-au folosit în Franța în special Prudhon și Henner, în Germania Lenbach Cu totul diferit este modul în care pictorul, după ce a stabilit tonul intermediar, îl așează pe tot corpul Și mai recent și celălalt în mișcări și atingeri apropiate unele de altele, care pot da vibrații de lumină ca în picturile impresioniștilor și pot ajunge și la realul Pictura propriul divizionism De la Henri Martin la Paul Signac, de la Giovanni Segantini la Giuseppe Pellizza, chiar și această manieră lentă și obositoare poate varia la infinit și poate dezvălui temperamentele! Mai mult diferite Mare este interesul pe care toate aceste feluri variate de a face îl trezesc în rândul pictorilor și amatorilor Insa soliditatea lor nu este la fel de completa, intrucat aceste modalitati vizeaza doar efectul optic in momentul final, fara nici o preocupare pentru viitor In capitolul care se ocupa de alterarea culorilor vom vedea consecintele grave pe care aceasta poate avea aceasta neglijenta Pentru schiță, vopseaua în ulei oferă diferite proceduri Am văzut deja că artiștii Renașterii obișnuiau să schițeze în tempera Anticii, și am observat din nou acest lucru, până la mulți venețieni ai secolului al XVI-lea, foloseau glazuri de ulei pe tempera lipicioasă și picturile cu tempera cu ou Se poate schița și cu acuarelă pe bază de ou, sau pur și simplu cu acuarelă reală pe bază de apă, așa cum a recomandat Vibert, care perd sfătuiește să o treci cu un lac înainte de a picta cu ulei Credem că Ettore Tito a folosit uneori această tehnică aici, fără prea mult noroc pe durata picturilor sale In practica, cea mai folosita este schita tot in ulei Așa a făcut Velasquez și niciunul dintre ei nu a atins unitate în acest tablou EXECUTARE ÎN VOLUT A SEC X/X" i° Aluat gros, dispus în direcția formei Umbre groase cu valori corecte Ribot, San Sebastian Deosebit și împreună (Pariffi, Muzeul Luxemburg ) PICTURA IN ULEI I de tehnică și durabilitate mai bună decât el: o unitate de tehnică atât de perfectă și armonioasă, încât o sută cincizeci de ani mai târziu Miliția feroce ar putea spune despre Filători că "nu par a fi făcute cu mâna, ci cu un act pur al voință" ( ) Lucrul la schița în ulei nu trebuie reluat decât după o duzină de zile, pentru că sunt necesare multe pentru a lăsa o pastă groasă să se usuce Dar dacă, reluând lucrarea, doriți să faceți modificări schiței și să acoperiți, de exemplu, cu un ton deschis o piesă în care a existat un ton închis, este absolut necesar să eliminați acest prim ton cu benzină ( ) și să schițați din nou pe tonul dorit Oricine nu are curajul și răbdarea să o facă cu siguranță va regreta după câțiva ani ENCAUSTUL După cum am văzut vorbind despre istoria proceselor picturale, tehnica pictorilor antici encaustici ne este puțin cunoscută, deși Vitruvius, Pliniu, (*) Francesco Milizia, Dicționarul artelor designului, Bassano, , vol , p ( ) Acest lucru se face prin frecarea piesei care urmează să fie luată cu un pic de bumbac înmuiat în benzină, apoi zgâriind culoarea până când dispare totul Aceeași operațiune se poate face și pentru a ușura un aluat prea gros și crescut, dar folosind o cantitate mai mică de benzină și răzuind mai ușor Benzina se evaporă rapid Mulți pictori englezi folosesc o soluție foarte ușoară de cloroform pentru aceste ștergeri Pictura Filostrato se ocupă de asta intenționat Pliniu în capitolul XI al cărții XXXV de Istorie Naturală vorbește despre ea cel mai lung dintre toate, dar învățăturile sale au rămas întotdeauna, în multe puncte, sibiline În secolul al XVIII-lea și începutul secolului al XIX-lea, mulți oameni de știință, amatori și artiști au întreprins cercetări interesante, iar Cros și Henry au reușit în sfârșit, în , să indice o metodă care, dacă nu chiar cea folosită de antichi, este destul de practică și fezabilă Encaustic oferă avantaje neprețuite: culorile se usucă instantaneu; retusurile se pot face fara zgarietura piesei pe care vrei sa o modifici, ceara confera transparenta si relief; culoarea nu se ridică și nu cade; nu suferă de umiditate; nu-l încrustați Poate mai mult decât orice alt proces, atrage și reține praful, dar poate fi scăpat de el mai ușor decât o vopsea în ulei Din păcate, însă, procesul este greoi și este dificil să obții un final modelat Pentru a picta cu encaustic, se folosește o sobă de metal sau teracotă, unde se aprinde jarul Pe acest arzator se pregatesc cerurile colorate, se incalzesc paleta si fiarele de calcat folosite pentru a pune culorile Paleta este un disc din metal cositorit, fier sau cupru, cu un mâner de fier acoperit cu lemn, și cu multe cupe mici reliefate la suprafață encausticul Ceara de albine trebuie apoi combinată cu puțină smoală grecească, ceea ce o face mai strălucitoare și mai tenace Cantitatea de ceară diferă de asemenea pentru fiecare culoare, în funcție de faptul că o doriți grea sau ușoară Gros și Henry au folosit următoarele doze, conform datelor oferite de Caylus: Culori Greutate Ceară Alb de plumb grame grame Plumb alb я я Cinabru și și Lac Я я Ocru ars я я pământul Sienei și și De peste mări și și Cenușă albastră și și Negru fildeș я я Lac verde я я Amestecuri se prepară mai întâi prin plasarea al ceară de foc, rășină și pulbere colorată, într-o vază de metal placată sau emailată Cand amestecul este facut, se lasa la uscat in recipiente de lemn, ferite de praf În momentul vopsirii, pe paleta încălzită se pune cât mai multă ceară colorată, iar când ceara este topită se întinde cu un THE PITTT'RA perie comună Însă pentru a continua modelarea, se folosesc, după plăcerea artistului, fiare de călcat de diverse forme, care, pentru că sunt fierbinți, permit diferitelor tușe așezate prea rigid de perie să se amestece între ele Se poate folosi orice substrat: lemn, panza pregatita cu lipici, piatra, ipsos, ardezie, carton CULORII RAFAEL Raffaelli a inventat un procedeu rapid și ușor de utilizat precum pastelul, oferind artiștilor toate tonurile și toate scalele în creioane frumoase și făcute, care par compuse cu un amestec foarte asemănător cu cel al encausticului Aceste creioane sunt folosite ca pasteluri sau creioane colorate și, dacă vrei să-i lași du pinto aspectul opac, nu trebuie să faci altceva; daca, in schimb, vrei sa ii dai un aspect stralucitor, il poti lacui cu un lac comun Daca doriti apoi sa obtineti aspectul de vopsea in ulei, trebuie doar sa luati o pensula, sa o scufundati in terebentina sau esenta de petrol si sa o treceti peste culoare cand pictura este terminata De asemenea, poate fi schițat în ulei și apoi pictat cu culorile Raffaelli; sau alternativ pot fi folosite aceste culori și culori în ulei Dar aceste creioane sunt de o utilizare prea recentă pentru a putea fi dată o judecată concludentă BOLILE PICTUREI I I BOLILE PICTUREI Știm deja să apărăm pastelurile și acuarelele de umiditate și știm deja riscurile picturii în frescă pe un perete prost uscat Dar vopseaua în ulei, cea mai folosită astăzi, este supusă unor pericole multe și mai complicate: pământurile, uleiurile, lacurile, culorile în sine suferă sau provoacă modificări; de aceea este necesar să se studieze pentru această tehnică în vogă toate bolile sale cele mai frecvente și cauzele lor ALTERĂRI CAUZATE DE FONDURI SAU SUPORTURI După cum am menționat, se poate picta cu ulei pe lemn, carton, metal, piatră ( ) și pe pânză pregătită cu ulei sau cu lipici de piele sau cazeină etc De asemenea, este posibil să pictați cu ulei pe tencuială de var, dar apoi este necesar să separați bine vopseaua de varul în sine pentru a evita saponificarea uleiului (*) II Vasari, op cit , I, , a scris al zecelea capitol din Introducere în pictură tocmai pe această temă A picturii în ulei în pitără și că pietrele sunt bune Potrivit lui, cele mai bune pietre sunt peperino care este arid și , plus ardezia Dar Milanesi comentează bine acele trepte, avertizând că nitrul dizolvă ardezia, așa cum a făcut-o în picturile Zuccari din catedrala din Orvieto eu Pictura Toate aceste fonduri sau suporturi au avantaje și dezavantaje și oferă rezultate diferite; dar toate trebuie luate în considerare cu mare atenție, deoarece viața picturii depinde de soliditatea și rezistența lor De fapt, fundul sau suportul formează primul strat al vopselei în ulei, iar toate cele menționate mai sus absorb uleiul, cu excepția cuprului După cum știm, flamandii au pictat și pe foita de aur întinsă pe panoul suport LEMNUL Lemurile folosite in general sunt plop, cimi canadian, stejar, cedru, mahon si nuca caju Trebuie exclusi bradul si toti copacii rasinosi pentru ca rasina, inflorind din nou, este cauza sigura de ruina Dintre toate pădurile, cel mai bun este acagiii регсЬё se mișcă mai puțin la uscare, nu este atacat de tarii și este poros pentru ca culoarea să pătrundă în el și să adere mai bine Dar multi italieni au folosit castanul care formeaza un fundal mai deschis decat acagiu, si nici nu tarla Scândurile trebuie să fie asezonate și perfect uscate, altfel se mișcă și se deformează provocând îndoirea stratului de culoare Dacă masa este de dimensiuni modeste, da LEMNUL alegeți unul subțire pentru că se va ține mai ușor drept în canelura sau canelurile casetei și, dacă se îndoaie, va fi mai ușor să o îndreptați Dar mesele mari trebuie să fie toate groase, pentru a rezista mai bine la variațiile de temperatură și, în orice caz, este prudent să le întăriți cu traverse și spaliere Pentru aceasta a doua operatie exista doua metode! Cel mai simplu mod este să iei traverse de lemn de patru sau cinci centimetri lățime și să le așezi la opt sau zece centimetri una de cealaltă; apoi luând rigle plate fără caneluri și crestarea lor astfel încât să blocheze traversele prin încrucișarea lor; apoi lipirea crucilor riglelor cu traversele; în cele din urmă fixarea acestui spalier bine uscat pe spatele mesei, cu mai mult lipici Acest sistem rapid este utilizat în special pentru plăci mici și subțiri din lemn de esență moale În timp ce lucrările de valoare mai mare sau doar de greutate mai mare necesită un spalier mai complicat, cu bare transversale diferite Cele lipite, într-o direcție, de scândură, cu lipici puternic, se numesc traverse de sprijin, și sunt crestate și găurite dedesubt astfel încât să permită trecerea traverselor dispuse în cealaltă direcție și se numesc traverse de siguranță, care traversează nu trebuie să umple complet crestăturile celor dintâi, dar trebuie să lase tablei o anumită libertate de mișcare sub acțiunea căldurii > Pictura si frigul Pe scurt, spalierul nu trebuie să fie o cămașă de forță ci un suport și un adăpost pentru a preveni modificări mai grave decât cele de evitat Iar împotriva umidității și a tarii este necesar să-l vopsești din spate și în margini, cu două straturi de vopsea și apoi de lac Dovadă a rezistenței astfel obținute o dau vechile triptice de tabernacol expuse de secole în biserici umede și slab aerisite, unde dintre cele trei panouri ușile laterale, pictate pe drept și verso, au rezistat în general, bine apărate așa cum erau da culoare impotriva agentilor externi, in timp ce compartimentul central unde a fost vopsita doar fata frontala, este aproape intotdeauna devastat de gudron si umiditate În Italia, panoul a fost preferat pânzei până în Renaștere; dar după Rafael a fost folosită mai ales pânza, în timp ce în Belgia și Olanda panourile au fost folosite până pe vremea lui Rubens, care a pictat pe panou Fecioara dintre îngeri care se află la Luvru Întrucât era necesar ca mesele întinse să unească între ele diverse scânduri, mare era preocuparea pentru soliditatea rosturilor, pe care se lipeau și fâșii de pânză, când toată treaba nu era acoperită cu pânză sau piele tăbăcită masa, precum Teofilo și Cennino Cennini au predat deja CARTON ȘI HÂRTIE Se poate picta si direct pe mancare buna, adica fara preparat, care este suficient sa o speli cu esenta de terebentina purificata (dar nu cu apa a carei humic ta ar face sa se miste lemnul), si apoi sa o freci cu ulei care va împiedica pe celălalt ulei al culorilor să pătrundă excesiv în lemn și să se usuce prea mult pictura CARTON ȘI HÂRTIE Cartonul și hârtia pot fi folosite și pentru vopseaua în ulei fără nicio pregătire prealabilă, dar absorb culoarea și sunt de scurtă durată Culoarea, ce este adevărat, aderă perfect la ea, iar un carton de bună calitate nu se plictisește și nici nu se crăpă; dar se deformează însă cu umiditatea și aruncă anumite pete negre, ca cărbunele, care trec și prin aluat În ceea ce privește hârtia, aceasta poate fi lipită pe un carton sau pe o placă cu lipici de secară, la final lăcuind-o ușor cu lac Vibert PÂNZA Pânza care este astăzi terenul preferat pentru vopselele în ulei are avantajul, datorită încrețirii sale- Pictura ІЗб disponibilitatea, de a corespunde perfect operei pictorului; dar are nevoie de pregătire, pentru ca uleiul care a intrat în contact cu fibrele sale să nu le ardă și să nu le distrugă rapid Când a început să folosească pânza, a început să picteze pe ea cu un preparat izolant de lipici moale Un simplu strat din acesta poate fi de fapt suficient pentru a face o pânză compactă și potrivită pentru a primi culorile în ulei; iar panza va fi mai mult sau mai putin absorbanta si deci culoarea mai mult sau mai putin opaca in functie de grosimea adezivului in sine Pe acest preparat aderenta culorii este perfecta; si ofera si avantajul de a nu crapa, asa cum fac preparatele mai mari si mai groase Insomnie acest mod de a picta pe pânza pur și simplu lipită, este excelent când nu regretă opacitatea sa, pentru cenușia alburilor, pentru dificultatea acoperirii întregului fundal ulterior Chiar și astăzi printre pictorii din Paris, Dagnan Bouveret și spaniolul La Gandara și americanul Alexander se declară foarte mulțumiți de această metodă Dar pe pânzele cu textura groase este dificil să se obțină uniformitatea și egalitatea vopselei doar cu lipici, iar cea mai precisă execuție dezvăluie linii sinuoase și riduri cu un efect prost Prin urmare, se obișnuiește să se recurgă la preparate mai solide și mai groase pe care le vom vedea în curând DEALURILE DEALURILE Un lipici perfect trebuie să fie impermeabil la umiditate, incoruptibil, ușor și să nu aibă niciun efect asupra culorilor Dacă da, va apăra tabloul de cauzele de alterare care ar putea proveni din pânză sau panou, în timp ce datorită ușurinței sale se va adapta la mișcările fundalului sau suportului și nu se va crăpa niciodată Lipiciurile cele mai utilizate sunt albumina, lipiciul pentru piele, gelatina și cazeina Albumina se ia din albusul batut spuma si se lasa sa se aseze; este disponibil comercial în stare solidă Adezivul pentru piele este cel mai folosit; odată ce a fost obținut din tăieturile de la picioare, nervi, bot și piele de oaie; astăzi negustorii o vând bine și dizolvată; dar se face cu ingrediente mai proaste, fermenteaza, mucegai si contine germeni de ciuperca care apoi se dezvolta sub culoare si o desprind de fund Prin urmare, artiștii care doresc să pregătească pânze bune din ele ar trebui să cumpere gelatină uscată, care este gelatină de lipici pentru piele purificată și uscată Solubil în apă fierbinte, dă un adeziv ușor de utilizat ( ) (i) Pentru pregătirea lipiciului de piele, vezi din nou cele mai bune două cărți italiene despre tehnica picturii, Cartea artei centralei I З PICTURA Cazeina, care este extrasă din brânză, este vândută sub formă de cereale de către comercianții de produse chimice; pus in apa rece, se umfla fara sa se dizolve; dar adăugând câteva grame de amoniac (pentru de grame de cazeină ai nevoie de de grame de apă rece și de amoniac) și amestecând cu o lingură de lemn, sticlă sau corn (nu metal), se topește ușor și se pune un lipici obtinut care nu simte umezeala si nu putrezeste Dar, din păcate, este arid și vitrina Acest lucru poate fi remediat și adăugând puțină glicerină în cazeină ( de grame pentru doza deja indicată) și trecând amestecul printr-o sită Glicerina permite folosirea acestui adeziv chiar si la o anumita grosime, fara sa se crape; dar, în același timp, îndepărtează lipiciului inalterabilitatea de a se umezi și îl face predispus la mucegai Prin urmare, ar fi mai bine să renunțați la glicerină și să folosiți lipici pur cazeină într-un strat subțire; cu cât este mai subțire, cu atât doriți ca cârpa să-și păstreze calitățile absorbante nini (ed cit , capitolele , , ) și Tehnica picturii de Previati (ed cit , pag , , ), cărți care chiar și în afara Italiei trebuie sau ar trebui să fie apreciate excelente AMPRINTELE ' AMPRINTELE cel > Pentru a evita rugozitatea fundalului, în secolul al XVII-lea era acoperit cu alb pur Meudon sau colorat cu pudră maro, neagră sau roșie Dar acum vedem consecințele dezastruoase ale acestui proces La sfârşitul secolului al XVIII-lea, pentru ca culoarea acestor preparate să se usuce mai repede, se amesteca şi litargul cu ele; apoi au renuntat pentru ca picturile erau acoperite cu boabe proeminente De atunci, diferențele au fost și sunt nesfârșite cu privire la această chestiune a amprentelor Jacques Blockx, în excelentul său Compendiu, condamnă preparatele făcute cu lipici și Spania albă și în schimb exaltă preparatul realizat cu un strat gros de culoare uleioasă foarte densă: dar s-a observat cu ușurință că pe acel strat de culoare uscată prinde rău culoarea pictura Vibert, pe de altă parte, afirmă că "este necesar să se excludă toate preparatele cu ulei și con- (*) -mprimiiura^ imprimaiura sau mesiica sunt sinonime la buni scriitori italieni de lucruri de artă De exemplu Vasari, în introducerea în Vieți, vorbind despre Pictură în capitolul al șaptelea spune: Și apoi în capitolul al nouălea vorbind tocmai de pictura în ulei pe pânză: Pictura incearca lipiciul, alegand-l cu grija De fapt, pe lipiciul uscat, un singur strat de cerusa alba, chiar usor, indica o buna pregatire, dar panza ramane aspra mai ales daca textura sa este groasa Pentru a evita acest inconvenient, unii împrăștie un al doilea strat peste primul când acesta este complet uscat deoarece uleiul primului strat, așa cum este închis de al doilea, s-ar deteriora, devine acid și roade pânza chiar și prin lipici Dar există un alt dezavantaj: acest al doilea strat, deși atât de ușor încât să acopere doar inegalitățile țesăturii, dă întotdeauna un grund prea gros care este la fel de periculos ca lipiciul prea abundent, cu această diferență: că excesul de lipici se manifestă imediat, în timp ce excesul de ulei se dezvăluie abia după câțiva ani când preparatul prea gros s-a uscat complet provocând crăparea straturilor superioare ale culorii Nu este suficient: dezavantajele unui preparat prea mare și prea gros depind de însăși natura fundalului sau suportului, deoarece pânza, moale ca ea, necesită un preparat și elastic și ductil pentru a-și urma mișcările; si doar o placa sau un carton, pentru ca este rigid, poate sustine mai multe straturi de preparat Dar acestea, după cum am văzut, nu necesită strict nicio pregătire AMPRINTELE * i În ceea ce privește tonul amorsului, am mai spus cum cei mai vechi pictori preferau preparatele albe și cum cele întunecate și sumbre au deteriorat picturile din secolul al XVII-lea Totuși, chiar și cele albe și limpezi au o mare transparență și conferă o claritate cristalină glazurilor, dar tonurile deschise - cu excepția cazului în care sunt foarte amestecate și groase și conțin doar o cantitate mică de ulei sau lac - preiau preparatul alb un aspect cretos și își pierd o parte din prospețime Preparatele întunecate, la rândul lor, le scot în evidență pe cele ușoare și le îndepărtează aspectul cretos; dar încetul cu încetul întregul tablou capătă un ton serios și uniform Am văzut că Oudry și-a recomandat propriul preparat în semitonuri, adoptat, de exemplu, de Gerome care a păstrat în magazin multe pânze murdare în diverse semitonuri și a ales de fiecare dată preparatul celei mai potrivite culori pentru subiectul de tratat Am expus, într-o chestiune atât de delicată, toate argumentele pro și contra Concluzia ar trebui să fie aleasă de pictor, în funcție de natura și experiența sa Din ea se poate trage doar unul, cu o oarecare certitudine: că într-o pânză neabsorbantă preparatul în timp tinde să înflorească din nou, iar un tablou capătă treptat tonalitatea pregătirii sale, deci grunduirea albă și în Pictura Am găsit cel mai bun, împingând artistul, chiar din schiță, să fie mai mult ușoară Dar in acest caz este necesar sa facem umbrele mai grele, pentru ca atunci cand sunt prea deschise nu rezista pregatirii care le copleseste Și asta, pentru a încheia expunând o altă îndoială, contrazice regula clasică a umbrelor ușoare și a luminilor grele ALEGEREA FONDURILOR SAU SPRIJINULUI Când trebuie să cumpărați o pânză pregătită numai cu lipici, este suficient să examinați calitatea pânzei, deoarece este inutil să vă faceți griji pentru lipiciul care este întotdeauna foarte uscat; dar când, în schimb, este o pânză pregătită cu ulei, este necesar să te asiguri că este complet uscată, zgâriind-o cu unghia și asigurându-te că amorsa nu se desprinde De asemenea, este prudent să vedeți dacă grundul aderă perfect la sol, rulând o parte a pânzei cu degetele și observând dacă preparatul se crapă Când trebuie să rulați o pânză pentru transport sau din orice alt motiv, aveți grijă să o rulați cu preparatul în exterior: astfel încât orice cute sau crăpături din grund vor dispărea când pânza va fi din nou plată II Previati scrie că le preferă tuturor pânzelor pe cele de сапера u nici prea unite, nici prea rare " ( ) (!) Op cit , p CULOARE FALSĂ i° Crăpare cauzată de excesul de ulei și vopsire prematură FaLGUIERE, Lă DONNA COL Pl'GNALE (Paris, Muzeul Luxemburg ) ° O primă vopsea insuficient răzuită reapare la suprafață INGRES, APOTEOZA LUI HOMER (Paris, Luvru ) CONSERVAREA SI APARAREA FONDURILOR CONSERVAREA SI APARAREA FONDURILOR SAU ASISTENTA Există două modalități cele mai comune de a păstra pânzele Prima constă în întinderea unei prime pânze pregătite cu ulei pe cadru, cu latura unsă spre cadru, iar în fixarea pânzei de pictat pe aceasta: a doua constă în întinderea a două straturi de fixare de asemenea, un strat de cauciuc dizolvat în ulei, sau de rășină sau ceară sau șelac Fiecare dintre aceste metode își propune să apere pânza de umiditatea peretelui de care va fi atârnată Vibert recomandă chiar o prevedere împotriva incendiului, care poate păstra pânza și de loviturile din spate, și anume o pânză metalică întinsă peste un cadru ușor și fixată în spatele tabloului prin intermediul unei balamale Intrucat in timp marginile cadrului sunt imprimate pe panza si o deformeaza, va fi bine sa le rotunjiti aceste margini si pe cele ale traverselor Crăpături După cum am spus deja, amorsele de glazură sunt ușor de spart Dar este necesar să se acorde atenție și la fisurile cauzate de bază sau suport, de aglutinant, de compoziția culorilor, de lacuri i pictura Un preparat foarte fragil produce o crăpătură obișnuită, în formă de pătrate apropiate unul de celălalt, precum zalele unei poștă de oțel Se vede și în tabelele Van Eyck, deși atât de solid, de exemplu în Donatare de la Luvru Cauza și lipiciul grundului Am văzut deja pericolele pentru pânzele care sunt fie prea grosiere, fie prea netede Prima dă naștere unor crăpături mari, rotunde, în formă de melc, ca în multe pânze din prima jumătate a secolului al XIX-lea Straturile prea uzate, în schimb, dau crăpături dreptunghiurilor obișnuite, care seamănă cu o mărire a verificărilor deja observate în picturile flamandilor antici, dar care pot proveni și din rularea pânzei în sens invers Când un strat întunecat este așezat deasupra unuia deschis, care nu este încă complet uscat, cele două straturi se micșorează în direcția opusă pe măsură ce se usucă, iar din aceasta apar crăpături sub formă de zgârieturi adânci și lacerații care dezvăluie chiar grundul Uneori, lacul și uleiul se combină și provoacă alte ruine Când, de exemplu, lacul crapă și se desparte în fulgi obișnuiți și separati, se poate fi sigur că impastul conținea prea mult ulei sau că lacul a fost aplicat prea devreme Pe de altă parte, când amestecurile gP sunt compacte, dar pictura a fost lăcuită prea devreme, ver- CULOARE FALSĂ Fisuri cauzate de bitum Ingres, Portretul lui Cherubini (Paris , Luvru ) PERRUPEREA VOPSELELOR frumos se sparge în pătrate regulate foarte mari și lasă vopseaua subiacentă expusă la umiditate PERRUPEREA VOPSELELOR Vopseaua se dezintegrează lent pe o perioadă lungă de ani La început apare ca un văl albăstrui răspândit peste tablou; Încă nu este prea mare pagubă, dar este deja un indiciu serios la care trebuie să fim atenți Plimbându-se prin holurile galeriilor și muzeelor în anotimpurile schimbătoare, mai ales când se apropie iarna, se poate observa adesea în zilele umede această dezintegrare încă la început Acum remediul este ușor: doar frecați vopseaua pătată cu o bucată de mătase sau piele de capră și mențineți o temperatură constantă în jurul tabloului pentru a o salva de atacurile frigului și umidității Nu este de ajuns Locul unde este agățat un tablou are o mare importanță pentru conservarea lui, așa cum vom vedea mai bine mai târziu În aceeași cameră, o poză poate fi în stare perfectă, iar vecinul ei se poate strica Acea primă etapă durează mult, iar răul se poate opri și acolo; dar poate intra și în a doua etapă, timp în care aburirea devine mai gri și în final, pe măsură ce rășina vopselei este pulverizată, cu atât mai albă Pictura I gagică Dacă nu o faci cu energie în acest moment, încețoșarea continuă să își schimbe culoarea: devine galbenă, apoi se înnegrește Apoi boala a ajuns la pictură, poate la pânză Cu toate acestea, unele crăpături caracteristice și ireparabile care sunt observate în general în picturile școlii franceze din secolul al XIX-lea derivă din bitum Sunt umflaturi rotunde, sparte si patate, care dau picturii aspectul unei pielii invadate de furunculi Bitumul care nu se usucă niciodată bine se separă de culoarea cu care a fost amestecat, se topește, se filtrează încet prin straturile de vopsea, se îngroașă în orice punct în care culoarea este mai groasă sau mai rezistentă la acesta blochează trecerea și formează o bulă care apoi izbucniri și scurgeri Pentru aceasta este nevoie, este adevărat, de mulți ani Charles Blanc într-unul dintre articolele sale a exaltat soliditatea Christului lui Prudhon, care era intact după douăzeci și cinci de ani de când fusese pictat; dar du-te și uită-te acum: este cel mai ruinat tablou din Luvru Poate că în acei douăzeci și cinci de ani a stat într-un loc răcoros, la adăpost de căldura verii; atunci o schimbare a locului, sau un aerisire prea aproape de radiator, ar fi fost suficient pentru ca bitumul să înceapă să-și dezvăluie deteriorarea, după ce s-ar fi maturizat în interior, pe ascuns, în grosimea amestecurilor RESTAURĂRI ȘI CRAPURI i Albirea datorată dezintegrarii vopselei cauzată de umiditate a -a Restaurare efectuată de domnul Du-randeau a Palatului Versailles " Crazing cauzat de vopsea prea subțire peste pregătirea prea netedă Ingres, Madame Riviere (Paris, Luvru ) RETUSĂRI ȘI POĂIȚI RETUSĂRI ȘI POĂIȚI Am văzut cât de mult este necesar să ne încredem în schițele care tind mereu să înflorească din nou, întrucât fiecare impasto de o valoare diferită față de stratul de bază - lumină pe întuneric sau întuneric pe lumină - ajunge întotdeauna să fie influențat de tonul pe care îl acoperă Mai rău este încă revopsirea, retușurile, așa-zisele "căințe" care sunt ca remușcarea unor greșeli străvechi despre care se credea că au fost uitate, dar care revin să ne bântuie atunci când ne așteptăm mai puțin Retușurile întunecate pe tonuri deschise sunt primele care se dezvăluie în acest fel, iar pânzele aproape tuturor pictorilor contemporani neglijenți abundă cu ele În Apoteoza lui Homer de Ingres, la Luvru, se vede un pentimento pe cer, în dreapta, deasupra capului lui Alexandru; iar această neglijență îl minune pe un artist atât de scrupulos, pentru că ar fi fost suficient să zgârie stratul pentru a fi corectat sau să-l îndepărteze cu benzină și să schițeze din nou în tonul dorit Astfel în portretul ecvestru al lui Filip al IV-lea pictat de Velasquez, în Prado, se pare că calul are opt picioare, pentru că maestrul credea că le face pe primele patru să dispară sub un impas gros de același ton cu pământul; iar în schimb în timp primele patru picioare au reapărut prin noua culoare PICTURA Până la urmă, chiar înainte de a înflori din nou, corecțiile și retușurile sunt relevate de fotografie Iată un exemplu Casa Hachette a fotografiat-o pe Nimfa de odihnă a lui Henner, care se află în Luxemburg, pentru a o reproduce printre Chefs d'oeuvre des grands maîtres, dar negativul a scos la iveală retuşuri atât de ample încât reproducerea a trebuit să fie abandonată De fapt, figura nimfei avea un dublu contur care nu apărea încă ochiului privitorului, dar care cu siguranță va desfigura într-o zi această pânză încântătoare La urma urmei, oricine frecventează galeriile de artă antică sau modernă poate cita o sută de exemple ca acestea ULEIURI Denumirea comună a uleiurilor indică unele lichide care sunt foarte diferite în ceea ce privește originea, compoziția și proprietățile lor Uleiurile plus usoare, numite uleiuri esentiale sau mai frecvent esente, extrase prin distilare din unele plante aromatice precum spico, dafin, rozmarin, sau plante rasinoase precum pinul, nu sunt deloc vascoase Uleiurile numite empireumatice sunt obținute din ceară, camfor și alte materiale similare Uleiurile animale sunt luate din substanțe organice, iar Vibert îl laudă pe Egg Volio, așa OLLHII care într-o zi va deveni banal În cele din urmă, sunt uleiurile fixe, extrase din plante, precum uleiul de in, uleiul de mac, uleiul de nucă, toate fiind foarte folosite de pictori pentru calitățile excelente de uscare De fapt, aceste uleiuri se usucă fără a se evapora, iar trecând din starea lichidă în starea solidă, cresc în volum datorită absorbției de oxigen și se transformă în așa fel încât să nu se mai dizolve nici în acei solvenți care au acționat mai bine pe ele când erau în stare solidă lichid Doar benzina le topește mereu Uleiul de in, care este cel mai gata de uscat dintre cele trei uleiuri cele mai folosite de pictori, este chiar mai transparent decât uleiul de mac; dar este mai galben decât acesta și devine rânced mai ușor, crăpănd adânc vopseaua Acum orice ulei care a râncedat trebuie exclus la șlefuirea culorilor Regis nu se va mai usca niciodată și va crăpa și va înnegri picturile Prezența sa poate fi adesea observată și în tuburi; lacul, de exemplu, se transformă într-o pastă foarte asemănătoare cu cauciucul Uleiul de nucă, folosit încă pe scară largă în Italia și puțin în Franța, dă rezultate bune cu alb, albastru și violet, iar datorită clarității este de preferat uleiului de in al cărui ton gălbui alterează pulberile colorate Dar pentru culori PICTURA care se usuca incet, si de preferat Folio de in II Cennini, în Tratatul său, dă această reţetă: "Ia-ţi uleiul de in, iar vara pune-l într-un lighean de bronz sau de aramă sau într-un lighean Și când soarele este în Lyon, ține-l la soare; care, dacă îl ții atât de mult încât se întoarce la jumătate, este foarte perfect pentru colorare Și să știți că la Florența l-am găsit cel mai bun și mai amabil care poate fi"( ) Care rețetă nu este deloc uitată, iar mulți artiști încă obișnuiesc să păstreze un bol cu ulei de in deasupra unei ferestre, expus la intemperii, iar uleiul devine gros ca o pastă și nu numai desicant USCĂTOARE Diverse pulberi colorante măcinate cu același ulei se usucă diferit: unele, cum ar fi lacurile roșu nebunie, negrul de fildeș și albul de zinc, durează, de exemplu, foarte mult timp înainte de uscare Dar, deoarece este de o importanță capitală ca diferitele straturi de culoare să se consolideze uniform pentru a evita întinderea în diverse direcții ale amestecurilor, s-a încercat să echilibreze munca de uscare între albul argintiu și roșul Saturn care se usucă rapid, ocrele (J) Op cit , p USCĂTOARE I I galbeni, verde smarald, albastru cobalt și galben de cadmiu care se usucă normal, iar lacuri negre și nebunie care se usucă foarte lent Și pentru aceasta s-au compus așa-zișii desicanți Deoarece uleiul devine solid prin absorbția oxigenului din aer, desicanții care atrag oxigenul și apoi îl transmit uleiului precipită oxidarea Dintre acestea piciul folosit este cel al lui Courtray, compus din oxid de mangan si oxid de plumb, in parti egale Este foarte puternic, dar nu se bucură de o bună reputație în școli și studii și i se reproșează că a lipsit uleiul de fluiditatea acestuia, că a făcut crăparea picturii, că a alterat multe culori și că este prea sirian Potrivit lui Vibert, această colorare închisă este cauzată doar de eroarea comercianților care își imaginează că ar trebui să fie întunecat și le cer producătorilor să facă acest lucru, în timp ce, dacă ar fi comercializat pur chimic, ar avea un ton mai puțin închis Potrivit lui Dinet, un desicant poate preveni, de asemenea, crăparea, deoarece o culoare deja închisă uscată rapid cu un desicant tolerează imediat vopseaua, în timp ce fără un desicant ar rămâne prins sub vopsea și uscandu-se mai lent decât ar provoca-o să spargă și ar face-o să spargă pieliță Pictura Dar mulți pictori, printre alții Sartorio, nu împărtășeau acest optimism și au cerut ca desicantul să fie folosit numai în cazuri de extremă necesitate și întotdeauna în cantități mici Vibert si Previati chiar interzic folosirea vasului mic pe paleta, deoarece pensula este scufundata in el mecanic si abuzat Dimpotrivă, Previati pentru a dovedi pericolul desicanților amintește pe bună dreptate că în artă au apărut foarte târziu( ) Pe scurt, acestea ar trebui folosite cel mult pentru culorile care se usucă mai lent, precum negrul și anumite maronii II Dinet sugerează o rețetă pentru a reduce defectele desicantului Courtray Este suficient să amestecați un sfert de desicant cu trei sferturi sau două treimi de ulei de in, să îl agitați și apoi să lăsați sticla nedeschisă într-o fereastră, expusă la intemperii, de la o lună la șase luni la suprafata se formeaza un voal, pentru a-l rupe astfel incat uleiul sa ramana mereu in contact cu aerul si sa absoarba oxigenul Acest amestec, la început tulbure, este purificat și limpezit, iar substanțele care ar fi putut altera culorile se scufundă în fund Odată ce această purificare este completă, amestecul este decantat cu grijă, și poate filtrat, obținându-se un lichid închis la culoare, dar transparent Dinet însuși adaugă mai departe în pamfletul său despre Flagelii de vopsele: " Desicante {*) Op cit , p și ESENTELE Flamand și olandez nu sunt, strict vorbind, adevărați desicanți, ci mai degrabă excelente lacuri grase care întăresc vopseaua cu rășinile pe care le conțin, dar nu o pot usca bine, mai ales dacă sezonul este timid și rece ESENTELE Datorită faptului că uleiurile grase se îngălbenesc și se usucă încet, se folosesc mai multe uleiuri lumină, adică esențe care, la fel ca apa pentru acuarelă, conferă culorii o mare fluiditate și apoi se evaporă Dar evaporarea totală se obține doar cu esențe purificate sau rectificate, adică distilate și eliberate de rășină, în timp ce din celelalte rămâne întotdeauna un reziduu vâscos care nu se usucă niciodată și se îngălbenește și se înnegrește sub praful atmosferic Rețineți că rășina revine la acele esențe pentru a se forma după ceva timp; de aceea este necesar ca acestea să fie distilate recent și păstrate în sticle închise ermetic Există trei esențe piti în uz: esența de terebentină, esența de spike sau de lavandă și esența de petrol Spiritul de petrol se poate evapora fără a lăsa reziduuri Adică servește ca vehicul pentru > Pictura tradiție și apoi dispare cu totul Dar este necesar să fim siguri de întreaga sa volatilizare, deoarece prezența doar a câtorva părți grase de petrol - cum ar fi vaselina care nu se usucă niciodată - poate produce efecte dezastruoase Astfel purificata, esenta de petrol are avantajul de a nu se altera in interiorul vasului, de a nu da culorilor aspectul cretos si gri pe care le dau alte esente si, in plus, de a trece prin diferitele straturi de culoare de-a lungul canalelor capilare, de a le traversa chiar și atunci când aceste straturi sunt uscate și strânse, târând uleiuri și rășini cu ele și dând coeziune straturilor în sine De prea multe ori, totuși, petrolul face ca uleiurile și rășinile să precipite în loc să se amalgameze cu ele și formează o substanță vâscoasă care nu se mai usucă Sartorio ne-a spus că Villegas a pictat, de exemplu, marele tablou Moartea torearului cu esență de petrol, iar după șase luni tabloul a fost atât de negru și ruinat, încât pictorul a fost nevoit să-l picteze totul cu o pastă groasă de culoare Dar remediul eroic nu este suficient: chiar și aceste paste continuă să se întunece și să se îngreuneze Gaetano Previati preferă, așadar, esența de terebentină esenței de petrol, deoarece, chiar și atunci când este uscată, lasă vopselele în ulei, el s-a diluat mai moale, în timp ce petrolul le degresează de tot uleiul și le reduce pietroase și prăfuite (*) Op cit , p și VERCESUL VOPSELE In pictura in ulei, lacurile pot fi folosite atat pentru executie cat si pentru conservarea picturii; ambele, adică atunci când sunt folosite pentru a re-acoperi pictura deja terminată, și în schimb atunci când sunt amestecate cu culorile care sunt folosite Prin urmare, trebuie să studiem lacurile din aceste două birouri diferite COMPOZIȚIA VOPSELELOR Lacurile sunt compuse din diferite rășini dizolvate în diferite lichide Principalele rasini sunt: Lambra, copal care poate fi din Zanzibar, Angola, etc , selac, mastic Chihlimbarul și copalul dizolvate în ulei se numesc lacuri grase; când li se adaugă esență, formează un lac amestecat Esența de terebentină este folosită doar pentru a dizolva dammara și masticul care dau un lac foarte clar și transparent, deși foarte alterabil Așa-numita terebentină de la Veneția este în schimb o rășină mult inferioară celor anterioare, se usucă prost, se îngălbenește și provoacă crăparea picturii În școli și studiouri este adesea folosit un lac inventat de Vibert și compus dintr-o rășină a cărei el păstrează secretul, ІДб Pictura dizolvată în ulei De fapt, inventatorul declară în volumul său despre Science de la Peiniure că niciuna dintre rășinile cunoscute nu este potrivită pentru pictură, că într-adevăr aproape toate rășinile sunt supuse unei transformări continue care le modifică natura și volumul de la lună la lună Cu toate acestea, în multe cssc Vibert a găsit o anumită parte care nu mai este separabilă și este incoloră, tare, cristalizabilă, perfect transparentă, solubilă la rece în ulei și petrol, pe scurt, un fel de rășină normală - dacă se poate iubi - care nu ar fi suferit încă modificări sau transformări Cu această rășină normală dizolvată în petrol la diferite grade de evaporare, Vibert și-ar fi compus așadar lacul pentru a se amesteca cu culorile sau lacul gras, apoi lacul de retuș, în final cel pentru ultima lacuire Mulți artiști folosesc aceste trei vopsele și sunt mulțumiți de ele Dar toată lumea este de acord să excludă lacurile din trecut, pe bază de alcool, care, fiind insolubile în ulei, în loc să leagă diferitele straturi de culoare, le izolează și formează multe straturi diferite, astfel încât tabloul ajunge să se desprindă în filamente și fulgi De fapt, nu trebuie să uităm că în timp uleiul formează un fel de peliculă moale și mucegăită, care nu se întărește decât după treizeci de ani conform COMPOZIȚIA VOPSELELOR > unii, sau după douăzeci și cinci după alții; în timp ce vopselele, pe de altă parte, după ce lichidul de dizolvare, adică rășina, s-a evaporat, lasă un fel de peliculă uscată, tare, vitată, cu tendința de a se contracta Acum, când așezi un nou strat de culoare pe această peliculă tare, contractabilă, noul strat, molie, se comportă conform filmului și în curând se crăpă Mai presus de toate, uscarea care se produce în timpul lucrului îi împinge pe pictori să recurgă la vopsele capabile să îndepărteze întunericul uleiului uscat; dar aceste vopsele, dacă servesc acestui scop imediat, pot duce la dezastre viitoare Prin urmare, este prudent să le folosiți doar pe cele cu terebentină sau ulei, sau mai bine, să faceți acele uscări să dispară frecându-le ușor cu o esență care se evaporă de la sine după ce dezvăluie adevărata calitate a tonului uscat ( ) Dacă atunci se dorește un remediu mai energic și mai sigur, la lacul rășinos foarte ușor (cioc cu rășină rășinoasă și cu multă esență) se poate adăuga puțin ulei, care îl va da mai mare (■) Retetele Rсавітс infesta garsonierele: unguente cu cern, lacuri cu baza de alcool, sau In sfarsit o mlsccla de Tuslsslma compusa din >/, de ulei, >/ de alcool sau >/ de apa, care se scutura mai intai dl scrie despre Cea mai bună metodă constă întotdeauna în exersarea de a distinge tonul exact chiar și prin uscare și în vopsirea peste nou, deoarece pictura dobândește astfel o mai mare unitate și compactitate VOPSIA capacitate mai mare de a se amesteca cu uleiul de culoare și de a o face mai puțin vitrină Și mai bine: poți folosi culorile de bază chiar și cu ulei și rășină, iar în timpul și după lucru le poți lacui cu lac care conține la rândul său puțin ulei În acest fel culorile și lacul vor fi și mai asemănătoare, iar unirea lor mai sigură Este foarte probabil, așa cum am menționat deja, că celebrul secret al soților Van Eyck și al flamanților până la Rubens a constat într-un amestec de acest fel, adică, după unii, din ulei de in și mastic Dar in practica totul depinde de gustul personal al fiecarui artist, caruia ii place sa foloseasca culori foarte fluide, acele culori lipicioase precum culorile preparate cu rasini sau amestecate cu o rasina chiar in momentul folosirii lor Vopseaua uleioasa, fara esenta, ca si copalul uleios, da o substanta grasa care se usuca incet( >; astfel incat cei care isi doresc una care se usuca repede dar incurca si framanta pensulele, sa gaseasca o cale de mijloc: folosesc un lac pe baza de esență dar lasă puțin ulei De asemenea, este necesar să excludem pentru retușuri orice lac care conține ceară deoarece ceara, dacă nu este ace- Carolus Duran recomandă copalul Iată rețeta pe care Gerome a dat-o elevilor săi; patru sferturi de cana de ulei Duro-zier, trei sferturi de esenta purificata se toarna de mai multe ori in cana, agitand mereu amestecul pentru a nu precipita COMPOZIȚIA VOPSELELOR ■ aceasta la stratul de culoare care acoperă, înlătură orice posibilitate de aderență la stratul de retuș În acest sens, Dinet observă: "Cine dorește un tablou opac și îl obține trecând peste el lac de ceară, poate fi sigur că niciun restaurator nu-și va putea retușa vreodată opera; deoarece fiecare retuș nu adera și de îndată ce era bine uscată, se desprindea la cea mai mică frecare In concluzie, cea mai clara transparenta se poate obtine cu rasini grase fara esente, precum copal sau chihlimbar in ulei; in timp ce esentele, care tocmai s-au evaporat, dau picturii un aspect mai tern, mai gri si mai pamantos O rețetă veche din secolul al XV-lea pentru a face un lac lichid bun, publicată de Guerrini și Ricci, conține ulei obișnuit, ulei de in și esență de usturoi (I) Dar adevărata concluzie ar fi că folosirea oricărui lac pentru a se amesteca cu culorile sau pentru a le suprapune înainte de o retușare este încă prea discutabilă, având în vedere amestecurile pe care le cunoaștem PICTURA Lacul se întinde de obicei peste pictura finită pentru a elimina uscarea, pentru a-i conferi strălucire și profunzime, pentru a-l proteja de intemperii (') cartea culorilor, ed citat, p și ібО Pictura extern, și mai ales din gazele atmosferei Dar aceste avantaje trebuie adesea plătite foarte scump Să presupunem, de exemplu, că avem un tablou executat cu cele mai bune mijloace pentru a-l face solid și durabil, un tablou care nu are de ce să se teamă de pânză, grunduri, uleiuri sau culori Ei bine, această imagine se poate întuneca, se poate îngălbeni și se poate prăbuși doar din cauza vopselei date suprafeței sale Această vopsea poate fi ea însăși alterată prin descompunerea rășinilor care o compun; dar poate și, rămânând intactă, să modifice pictura de bază Principalii dușmani ai vopselei sunt: căldura, umiditatea și alternativele de căldură și frig, lumină și întuneric Căldura umflă rășinile și le înmoaie; astfel încât atunci când căldura scade, rășinile se micșorează și suprafața lacului devine șifonată și crăpată, iar aerul și umiditatea pătrund prin fisuri Umiditatea poate rămâne și sub lac în momentul lăcuirii; sau poate pătrunde încet în interior prin rășini crăpate, așa cum se întâmplă când apare acea pată albăstruie, prima etapă a dezintegrarii amestecurilor, despre care am vorbit Când căldura revine în mod natural sau pentru că tabloul este frecat cu grijă, acea tulbureală dispare; dar lacul rămâne impermeabil PICTURA meabil, iar la cea mai mică schimbare de temperatură înnebunirea reapare și pericolul iminent de dezintegrare începe din nou Chiar și aerul și lumina distrug claritatea și transparența vopselei, care la început se îngălbenește uniform, dând nu știu ce grație vopselei și acel aur care transformă aspectul multor picturi vechi, astfel încât să le facă de nerecunoscut după aceea, dacă lacul îngălbenit este îndepărtat, așa cum sa întâmplat cu Madonna degli alberelli de Giovanni Bellini la Academia de la Veneția Dar despre asta vom vorbi când ne vom ocupa de restaurări Această nuanță gălbuie sugestivă crește încetul cu încetul, până devine maro și închis la culoare Apoi lacul își pierde transparența în umbră, devine bituminos în lumini, devine tulbure și pete În acest moment, descompunerea rășinilor este completă Pentru a preveni de la bun început acest pericol, adică la lăcuirea unui tablou care tocmai a fost terminat, este necesar să se studieze cu atenție rezistența lacului care urmează să fie utilizat prin expunerea acestuia la orice vreme rea, punându-l în mod repetat la acțiune de lumină puternică, căldură, umiditate, astfel încât rezistența acestuia să poată fi cunoscută imediat și dacă este potrivit să aveți încredere în el "În timp ce unele lacuri - scrie Dinet în Flagelii della pittura - devin întunecate și opace i Pictura іб după câteva săptămâni în plină lumină, am putut să încercăm altele care și-au păstrat transparența și strălucirea după optsprezece luni de expunere la toată vremea rea; astfel încât am putut concluziona că în condiții obișnuite aceste lacuri ar fi putut rezista aproape intacte timp de secole Dar acum ajungem la pictură Vopseaua nu a fost niciodată folosită atât de rău ca astăzi În general, se începe prin a prinde umiditatea sub lac în sine, mai întâi spălând pictura pentru a o elibera de orice praf care ar fi putut cădea pe ea Dacă această spălare se face cu apă pură și pictura este uscată cu grijă, nu este de ce să vă temeți; dar daca, pentru a indeparta praful gras si tenace din orasele noastre moderne, aceasta spalare se face cu sapun sau chiar cu apa usor sapunoasa, nimic nu poate fi mai mult pernicios pentru viitorul imaginii Săpunul este introdus în vopsea și mai netedă și mai lustruită, și se întărește și nu se usucă niciodată și atrage umiditatea atât prin pânză, cât și prin rășinile vopselei, până când apare într-o bună zi albirea, prima etapă a dezintegrarii Prin urmare, cea mai bună, mai prudentă și mai sigură spălare este cea făcută cu terebentină și esență de petrol, substanțe care se evaporă rapid; dar trebuie folosite cu mare grijă PICTURA ібЗ scurtare deoarece sunt un dizolvant foarte puternic La urma urmei, este mai prudent să apelezi la apă amestecată cu puțină spirt Benzina, deoarece acțiunea sa este prea rapidă și energică, trebuie exclusă întotdeauna Dimpotrivă, atunci când revopsești un tablou deja pictat, nu trebuie să amesteci niciodată nici măcar un solvent ușor cu apă, deoarece aceasta atacă stratul superior al vopselei vechi și face ca apa să pătrundă până în stratul de culoare În cele din urmă, este necesar să excludem acel lac preventiv sau temporar folosit adesea de tineri pentru că este convenabil și ieftin, numit albuș de ou, care întunecă rapid vopseaua, o acoperă cu un fel de crustă și nu mai dispare niciodată când doriți sa-l indepartam pentru a-l inlocui cu un veritabil lac, dimpotriva, lasandu-i albusul sub stratul acestui nou lac, care este un formidabil agent al umiditatii Prin urmare, după ce ați curățat cu atenție tabloul, acesta trebuie lăcuit numai atunci când este uscat și într-o cameră foarte uscată și încălzită cel puțin până la de grade, dacă pânza este pictată în întregime în ulei Dacă rășinile au fost incluse în culori, este mai bine să o expuneți la soare Încălzirea lui artificial este periculoasă deoarece vopseaua, întinsă pe această suprafață fierbinte, se usucă mai repede decât culoarea și din aceasta derivă diferite deplasări și mișcări între cele două straturi, iar în final crăpare Pictura I Cu siguranță că întunecarea căreia am menționat daunele, este mai frecventă la lacurile pe bază de esențe sau petrol și mai puțin la lacurile pe bază de ulei, numite și lacuri grase, care, atunci când sunt date în bune condiții, nu le învelesc niciodată și protejați mai bine rășina de umiditate decât de praf De fapt, toți artiștii știu că este necesar să aștepte cât mai mult înainte de a lăcui un tablou, dar toți fac invers pentru că expunerile continue îi împing nu doar să lăcuiască prematur ci și fără nicio grijă Un lac întins pe un tablou încă umed poate produce uneori fisuri enorme, acum crăpături minuscule, aproape imperceptibile, care îi iau transparența de la culoare, îl usucă în pete și îl fac să se înnegrească rapid Așa că, dacă nu poți aștepta mult înainte de a lăcui tabloul, este mai bine să pictezi chiar și, după cum spuneam, cu rășini amestecate cu uleiul culorilor Pentru o lacuire grăbită și temporară este de preferat un lac realizat cu mastic și esență și, dacă acesta pare prea scump, se pot adăuga rășini de calitate inferioară, precum terebentina de la Veneția, balsam copaiv, balsam de Canada etc care îl fac, e adevărat, ușor alterabil, dar îl fac și să se întărească mai încet PICTURA " ș Lacul trebuie apoi întins în straturi foarte subțiri "Orice ar fi vopseaua - sfătuiește întotdeauna Dinet - nu trebuie să o aerisești în straturi mari și groase, deoarece partea superioară, uscandu-se mai repede, ar împiedica întărirea celei care intră în contact cu vopseaua și, în mod inevitabil, s-ar crăpa Mai mult, vopseaua trebuie ținută ferită de praf și umiditate până când vopseaua este bine uscată: pentru câteva ore, așadar, atunci când aveți de-a face cu vopsele pe bază de esență, pentru câteva zile când aveți de-a face cu grăsime Căldura și lumina pot accelera această uscare ALTERĂRI DE CULOARE În Anglia unele societăți artistice au culorile care se află pe piață analizate de chimiști speciali, indică compoziția lor și avertizează ce modificări pot suferi, atât în diferitele amestecuri, cât și sub acțiunea agenților externi În Franța, Vibert a sfătuit artiștii să ceară comercianților ca formula chimică a fiecărei culori să fie plasată pe fiecare tub după numele comun și vulgar al culorii plasate în interior "În acest fel", a adăugat el, "dacă comerciantul nu dă ceea ce are de dat, poate fi denunţat pentru înşelăciune; pe când nu acum I Pictura există o modalitate de a riposta legal fraudatorilor pentru că denumirile de lac de capucin, lac de mușcate, trandafir chinezesc, pe care le dau produselor lor, nu le comită mai mult decât numele de galben-auriu, malachit verde sau roșu al Veneției Dar puţini negustori au adoptat acest sfat de probitâ Până la urmă, chimistul care analizează culorile poate da informații utile, dar nu foarte sigur pentru că nu cunoaște diferitele metode ale diferiților pictori; iar în practică împrejurările neprevăzute îi pot invalida toate previziunile și împiedică reacțiile pe care le-a anunțat doar pentru că, de exemplu, uleiul va fi precipitat descompunerea substanțelor de amalgamat În fiecare metodă, anumite fenomene apar fără ca noi să știm de ce și sunt reînnoite fără să ne dorim Dacă sunt utile, nu există deci decât să profităm de ele; dar dacă sunt dăunătoare, trebuie să te mulțumești să renunți la acea metodă și să nu mai speri să o corectezi Chimiștii pot găsi și noi culori pentru a le înlocui pe cele care au prea multe defecte; iar într-un secol ne-au oferit substanţe colorante care sunt admirabile din punct de vedere al vivacităţii şi solidităţii Dar, din păcate, acestor descoperiri norocoase li s-au opus și invenții fatale, cum ar fi cele ale coloranților de anilină a căror splendoare înșelătoare a sedus mulți artiști și a ruinat multe picturi ALTERĂRI DE CULOARE Propunerea făcută de Vibert ar avea, așadar, avantajul de a face fraudele de către producători mai puțin frecvente, dar nu i-ar lumina pe toți artiștii care, în cea mai mare parte, nu reușesc să tragă concluzii pozitive dintr-o formulă chimică Cauzele principale ale alterarii culorilor sunt, dupa cum am vazut, in actiunea gazelor atmosferice si in cea a razelor chimice de lumina Împotriva acțiunii atmosferei se obișnuiește armurarea unui tablou cu lac sau, conform modei recente, cu un pahar care, până la urmă, protejează tabloul numai de praf și de schimbările bruște de temperatură Dar împotriva acțiunii luminii nici măcar nu este suficient să acoperim tablourile cu perdele care să fie ridicate atunci când este necesar, pentru că pe întuneric uleiurile se îngălbenesc la fel Cel mai bine ar fi să eliminați din paletă culorile prea delicate la lumină; și, pentru a înțelege ce sunt, expuneți-le, înainte de a le folosi, la acțiunea violentă și prelungită a luminii depline "Dacă durează cinci minute - explică Dinet - pentru ca o hârtie foto expusă direct la soare să se înnegrească, va dura mai mult de cinci minute pentru a o face să se înnegrească la fel dacă este plasată la doar trei metri de o fereastră chiar și în interiorul unei puțuri -cameră luminată, adică în lumina pe care o au în general tablourile Acum, din moment ce fenomenul este același pentru culori, putem deduce că acele culori sunt quabs Іб Pictura vor rezista mai bine de un an în lumina directă a soarelui, vor rezista câteva secole în lumina liniștită la care sunt expuse în mod obișnuit picturile Prin urmare, Dinet recomandă această metodă Răspândește culorile pe care vrei să le încerci pe o pânză bine uscată; și răspândit uneori pur, pe jumătate amestecat, glazurat, amestecat diferit și mai ales cu alb Când aceste culori răspândite în acest fel sunt bine uscate, tăiați pânza în două părți și puneți o parte într-un colț întunecat al studioului, departe de sobă, și expuneți cealaltă în plină amiază, la soare După șase luni, eventual primăvara și vara, apropiați cele două părți: culorile care vor fi rezistat pot fi deja considerate destul de solide Apoi începeți experiența pentru încă șase luni Va fi a doua probă, adevărata probă de foc Acele culori care după acest an de lumină plină și deschisă vor fi rămas intacte, pot fi considerate definitiv imuabile Dacă în condiții normale, în lumina blândă a unei galerii sau a unui muzeu, ele încă se deteriorează, cauzele ar trebui căutate în altă parte decât în acțiunea luminii; de exemplu, în ulei sau vopsea In general fabricile mari care aprovizioneaza comerciantii cu culori le ofera produse bune ALTERĂRI DE CULOARE l g învățat Dar anumite culori necesită purificare, spălare și operațiuni atât de delicate, dar esențiale, încât marile fabrici nu le pot face întotdeauna, având în vedere cantitatea enormă a produselor lor Deci, uneori, comercianții mai puțin importanți și mai puțin cunoscuți pot folosi mai multă grijă și atenție decât marile ateliere În concluzie: este mai bine să formezi o paletă inalterabilă cu propriile experiențe, și în raport cu propria ta metodă ALB Albul lui Meudon, acum exclus din vopseaua în ulei pentru că, oricât de solid, nu se usucă niciodată bine, este folosit în schimb pentru pastel și tempera lipicioasă Pentru vopseaua în ulei, cei mai buni albi sunt albul de zinc și albul de plumb Dintre cele două, cea din urmă este cea mai bună, dar din păcate se înnegrește la contactul cu emanațiile sulfuroase, amestecurile de ulei și aerul în sine, se adaptează prost la anumite culori, absoarbe, de exemplu, și face lacul roșu mai nebun; în cele din urmă, este atât de otrăvitor încât unii artiști au murit din cauza ei doar regs, (!) Această informație, care este doar practică, nu se referă la compoziția chimică a culorilor, ci este rezultatul experiențelor făcute timp de douăzeci de ani în succesiune de către pictorul Dinet Am adăugat câteva detalii eliminate de la scriitorii care au tratat de culori I PICTURA fumând în timp ce picta, și-a atins buzele cu degetele pătate de vopsea Se spune că Tranquillo Cremona a murit pentru că avea obiceiul, în febra muncii, de a amesteca culorile pe palmă; iar Henri Regnault, tăind cu o spatulă o bucată de pâine unde au rămas niște urme de alb, s-a îmbolnăvit foarte grav Doar spălarea periilor cu săpun negru, frecarea lor între degete sau pe mână poate fi fatală Uleiul poate atenua în continuare pericolele albului de plumb, deoarece împiedică moleculele sale să se extindă; dar folosind-o în guașă sau tempera, nu vei fi niciodată suficient de prudent Trebuie adăugat, pentru tehnica vopsirii, că uleiul împiedică acest alb să se înnegreze chiar dacă este combinat cu culori cu sulf: astfel galben de cadmiu și ultramarin, bine spălate și eliberate de exces de sulf, pot fi amestecate cu el fără teamă pentru viitor Pe de altă parte, pentru acuarelă sau guașă este de preferat albul de zinc, adică oxidul de zinc, care nu modifică culorile din amestecuri și nu se modifică în aer; într-adevăr, dizolvat cu apă și gumă, se usucă aproape la fel de bine ca albul de plumb cu ulei În mod curios, pământul alb de zinc cu apă poate deveni ușor negru dacă este expus la soare; dar îşi reia imediat sinceritatea dacă revine la o lumină mai blândă ROSII I I Z ROSIU Cele mai sigure și mai solide roșii, derivate din fier, sunt ocru de pământ roșu, pământ roșu de Veneția, pământ roșu de Pozzuoli, roșu de cadmiu sau vermilion de cadmiu Roșiile de respins sunt lacurile de cocenă, roșu nebunie, cinabru sau vermilion de mercur, lac carminat, lac de mușcate sau roșu anilină Se poate spune că roșul de cadmiu formează cea mai recentă cucerire a științei, adică cea mai solidă culoare găsită recent de chimiști Cinnabru sau vermilion antic, care era o sulfură de mercur, atunci când este amestecat cu alb de plumb, îl făcea să se înnegrească și s-a înnegrit în lumină Toți tratatatorii antici vorbeau despre fragilitatea ei, iar Cennini spunea că "firea sa nu este să vadă aerul" ( ) Doar în picturile flamande și olandeze apare suficient de conservat, poate din cauza semiîntunericului în care au rămas aceste picturi de secole, poate și pentru că straturile groase, gălbui de lac l-au apărat Aici intervine o observație, la care vom reveni mai târziu Restauratorii, când scot vopseaua dintr-un tablou, aproape că o iau (!) Op cit , p Pictura intotdeauna voalul superior de cinabru care se amesteca prost cu uleiul si in schimb adera la lac, si astfel descopera stratul de rosu care a ramas ferit de lumina si deci mai vioi, dar si mai plat si mai detonat Mulți restauratori le pasă atât de puțin de asta încât pentru a întineri un tablou, pe lângă faptul că descoperă vechile roșii intacte, adaugă adesea altele noi, pe buze, pe obraji, pe draperii Astfel, profanul decantează adesea roșurile anticilor care, pe de altă parte, sunt mai tineri decât admiratorii lor, sau cel mult datează din secolul al XVIII-lea, adică de când pânzele antice au fost restaurate cu îndrăzneală, fără nici un respect pentru partea Până la urmă, fără a merge să căutăm exemple îndepărtate, multe peisaje moderne, executate în urmă cu câțiva ani, oferă spectacolul uluitor al unui apus mai întunecat decât cerul din jur, doar pentru că cinabrul de mercur s-a înnegrit Prin urmare, dacă nu sunteți sigur că aveți roșu de cadmiu real, trebuie să testați cu atenție roșul înainte de a-l folosi și, de îndată ce apare suspect, nu îl amestecați cu alb de plumb ci doar cu alb de plumb zinc În cele din urmă, iată o experiență referitoare la acțiunea luminii asupra mercurului cinabrului, așa cum este descrisă de Blockx în Compendiul său u Am pus două teste de cinabru măcinat cu ulei pe o pânză; și am expus unul la ROSII razele directe ale soarelui sub sticlă, adică la adăpost de gaze otrăvitoare; iar lângă el am pus celălalt test într-o cutie de zinc în care aerul putea pătrunde, dar nu lumina După opt sau zece zile am putut constata că testul supus acţiunii luminii căpătase o nuanţă superficială cenuşie, iar după o lună devenise aproape negru; în timp ce cel închis în cutia metalică nu suferise nicio modificare vizibilă Lacul roșu de nebunie, ancora mai schimbătoare decât cinabru, este singura culoare necesară care nu a reușit să obțină încă inalterabilă Nu se înnegrește, ba chiar dispare Când, după cum am văzut, este amestecat cu alb de plumb, este absorbit de acesta Având un voal ușor, se estompează rapid Numai dacă este pur și mai compact stratul superior dispare, dar rămâne transparent și permite să se vadă roșul stratului inferior, care astfel apărat nu se mai schimbă În urma acestor evenimente a apărut o neînțelegere ciudată În celebra Madona lui Francesco I de Rafael, în Luvru, draperiile de pe picioarele Fecioarei oferă un alb gălbui în lumini și un roșu purpuriu în umbră Amatorii și artiștii care admiră ca sistem standard au vrut să vadă în acea draperie irizată o țesătură pe care Rafael poate nu a pictat-o niciodată Pânza pictată de el a fost > Pictura toate roșii; dar acest roșu mai mult limpede la lumini s-a amestecat cu alb de plumb, care a absorbit lacurile, si a ramas singur si apoi s-a ingalbenit din cauza uleiului si a lacului; în timp ce în umbră, unde era pur și gros, se păstra intactă sub primul strat palid și transparent În Mona Lisa a lui Leonardo s-ar putea studia bine alterarea lacurilor amestecate cu alb de plumb După cum se știe, Vasari descrie cu mare entuziasm prospețimea și vivacitatea acestui portret, precum și rozurile foarte delicate ale buzelor și obrajilor De-a lungul timpului, albul de plumb făcuse să dispară aceste lacuri, dar relieful obținut cu negrurile și griurile de sub lacuri nu se modificase, iar toate nuanțele și pasajele dorite de Leonardo au rămas intacte, dând tabloului acel aspect rafinat de pictură aproape monocromă Doar mâna a rămas dintr-un trandafir care era încă foarte strălucitor, aproape prea strălucitor în comparație cu paloarea feței Pictorul Dinet crede că această diferență depindea de faptul că Leonardo pictase chipul proaspăt al Mona Lisei cu lacuri care apoi erau devorate de albi; dar mâna, mai puțin proaspătă și mai puțin trandafirie, o vopsise în schimb cu un ocru roșu mai pur, mai solid și mai gros, care de aceea a rămas intact Din care judecată, dacă este exactă, s-ar putea concluziona că Mona Lisa nu a fost singură CULOARE FALSĂ i° Trandafirii lac au dispărut Leonardo, Mona Lisa nd roșa di terra nu a dispărut Fisurile sunt cauzate de prepararea lipiciului Leonardo, Mona Lisa ROSII mintea foarte roz, dar chiar prea colorată, ceea ce ar explica exact impresia lui Vasari, sau mai bine zis a contemporanilor lui Leonardo, care i-au transmis-o mai târziu lui Vasari, - pentru că de fapt Mona Lisa a fost adusă în Franța în și Vasari, născut în , nu poate fi imaginat decât în unele exemplare ale vremii sau în poveștile bătrânilor și veteranilor francezi care pavevano veduta ( ) În volumul de Amaury Duval, L'atelier d? Ingres, deja menționat, ceva asemănător se poate citi pentru o operă de artă mai modernă "Am avut norocul să merg să văd acest portret (cel al lui Bertin acum la Luvru) înainte de deschiderea Salonului Și încă îmi amintesc, de parcă aș fi acolo, impresia ciudată pe care mi-a făcut-o tonul brut purpuriu al acelei picturi L-am revizuit mai mult (*) (*) Leonardo dă următoarele sfaturi la alin , Mod de colorare pe pânză, din Tratatul său, care dovedesc tendința lui de a vedea carnea roșie și obiceiul de a abuza de lacul roșu: Pictura mai târziu și de mai multe ori, am făcut chiar și o copie, iar acum explic o propoziție a lui Ingres pe care nu am înțeles-o atunci: - Timpul se ocupă de terminarea lucrărilor mele - De fapt, acest portret nu mai are aspectul care m-a frapat prima dată, pentru că lacurile au fost absorbite de lumină (sau mai bine zis, am spune, de plumbul alb), iar uleiul, dimpotrivă, a îngălbenit, iar aspectul general al picturii, luând un ton întreg, a devenit mai cald și mai rafinat În concluzie, această rețetă de la Dinet poate fi utilă pentru utilizarea lacurilor roșii: "Se amestecă o treime de cinabru și două treimi de lac roșu de nebunie, astfel încât, în timp ce lacul se deschide, cinabrul se va întuneca la lumină și chiar dacă vivacitatea și prospețimea se vor altera, relația dintre valori va rămâne neschimbată" Puteți, de exemplu, să vopsiți draperiile roșii cu cinabru și apoi să le glazurați cu lac, deoarece lacul va împiedica lumina să atace cinabru-ul și să-l înnegreze GALBENII Poveștile polițiste, pe de altă parte, au profitat foarte mult de progresele chimiei moderne Până acum nu existau galbeni strălucitori și bogati precum galbenul de cadmiu și de crom și până la începutul secolului trecut s-a folosit orpiment, - Vauripig-mentum al romanilor, - adică o sulfură de arsenic GALBENII I care nu poate fi amestecat cu nicio culoare pe bază de plumb, cu atât mai puțin cu alb de plumb Dintre galbeni, putem spune că galbenul lui Marte este foarte solid; solide, dar pentru a fi testate în mod repetat, galben de cadmiu închis, galben de cadmiu mediu, galben de strontian, galben ocru, galben indian, galben deschis de Napoli, galben de peste mări sau galben de barit, galben deschis de cadmiu, portocaliu sau galben de crom închis, galben de zinc Dar, pe de altă parte, citrin sau galben crom deschis, galben crom mediu, lac galben, lac de gumă, galben de spin sau galben sfânt, galben gumă sunt absolut excluse Să spunem în detaliu despre unele dintre aceste culori Galbenul de cadmiu, bine spălat, rezistă, potrivit lui Dinet, chiar și optsprezece luni, chiar și atunci când este expus la plin soare, chiar și atunci când este amestecat cu alb argintiu Dar, dacă este prost pregătit, se înnegrește foarte repede și de aceea este întotdeauna necesar să-l testăm În afară de culorile clare, de culoare lămâie, care conțin prea mult sulf și ar trebui respinse în mod deliberat, cadmiul poate fi de încredere mai mult decât au majoritatea artiștilor Cu toate acestea, trebuie avut grijă să nu asociem cadmiul cu verdele Veronese care este un arsenat de cupru Cuprul înnegrește cadmiul chiar și de calitate excelentă și este prudent să nu folosiți niciodată cești mici cu capace de cupru pe paletă PICTURA Chiar și galbenul stronțian bine pregătit și de lungă durată poate înlocui galbenul deschis de cadmiu și nu se modifică cu nicio culoare, nici măcar verdele Veronese Dar dacă este prost pregătit, se dezasambla imediat într-un verdaccio Pentru galbenul Indiei, o culoare excelentă, solidă chiar și în amestecuri, dar care conține multe elemente alcaline, trebuie reținut că aceste elemente formează o substanță solubilă în apă cu uleiul, astfel încât cea mai ușoară spălare o dizolvă ca săpunul Dinet recomanda amestecarea lui cu putin lac pentru vopsit, iar apoi lacuirea cu grija, astfel incat sa reziste la umiditate Reputația de soliditate a ocru galben nu este întotdeauna justificată, deoarece necesită cel puțin o spălare foarte scrupuloasă Bine pregătit, eliberat de toate impuritățile, devine absolut solid și nu modifică nicio culoare cu care este amestecat Ingres a spus că ocru galben a fost o culoare care a coborât din cer VERZII Verdele smarald (oxid de crom hidratat) și verdele de crom (oxid de crom) sunt cele mai dure verdețuri Verdele veronese, verde cobalt, verde malachit sau verde natural de munte, verdele englezesc trebuie mai întâi testat cu mare precauție Pământul verde natural al VERZII Verona, verde mineral, verdigris trebuie excluse complet din paletă Verdele smarald este una dintre cele mai frumoase și solide culori pe care pictura le datorează științei moderne Inalterabil, atat pur cat si mixt, se usuca bine si poate fi folosit in voie, atat in amestecuri cat si in glazura Combinat cu galbenul stronziana, aproape că poate înlocui perfidul verde Veronese Verdele crom, la fel de solid, dar mai puțin strălucitor, înlocuiește excelent pământul verde natural din Verona, care este o culoare slabă Rețineți că este adesea falsificat prin amestecarea galbenului de crom cu albastrul prusac Verdele spus de Paolo Veronese care este un oxid de cupru, vrea să rămână de la sine Cea mai mică urmă de sulf îl face să se înnegrească, astfel încât înainte de a-l folosi trebuie curățat bine paleta și pensulele Galbenul de cadmiu, cinabru, ultramarin, alb de zinc îl modifică rapid Dar nu se schimbă cu galbenul strontian, cobalt și alb de plumb Pur, rezistă bine, dar întotdeauna trebuie vopsit Notă: ceea ce se numește verde Veronese astăzi nu este chiar verdele folosit de Paolo Veronese, care era doar un pământ purificat Pământul verde natural al Veronei se întinde prost Anticii o foloseau pentru schițe, de la Siene până la Michelangelo, așa cum se vede în l o PICTURA Depoziţia sa, neterminată, care se află la Londra; dar cu ulei acest pământ verde face să crape culorile suprapuse Rubens l-a folosit doar ca glazură, iar în această utilizare poate înlocui util bitumul Fin-fido ALBASTRUL Albastrul cobalt și lapislazuliul natural sau ultramarinul sunt singurele două albastre sigure și durabile Toate manualele antice ale celor dintâi, de la Cartea Culorilor publicată de Ricci și Guerrini până la Cartea Artei de Cennini, cântă laudele cu entuziasm Ultramarinul artificial sau Guimet este, de asemenea, solid, dar trebuie să îl încerci de fiecare dată Albastrul prusac este perfid; iar perfid sunt indigoul, albastrul muntelui sau cenușa azurie, celest sau coreina Albastrul de cobalt este potrivit pentru toate amestecurile si toate procesele, atat pur cat si mixt, atat in corp cat si in voal Merimee povestește că a fost descoperit în de către Thenard, însărcinați de ministrul de Interne, contele Ghaptal, "să se intereseze de diferitele nevoi ale pictorilor și să facă cercetări utile privind îmbunătățirea culorilor" Ultramarinul artificial trebuie să fie fabricat cu grijă, deoarece devine gri dacă conține prea mult sulf și este amestecat cu alb de plumb În ALBASTRUL În , bucăți mici de gresie dintr-un cuptor pentru fabricarea sifonului au fost aduse la Vauquelin și colorate într-un albastru atât de viu încât părea ultramarin; iar de vreme ce Societatea de Încurajare a promis un premiu de șase mii de franci chimistului care găsise un ultramarin artificial asemănător cu cel luat din lazulit sau lapis lazuli, vechi student al Politehnicii, Guimet, comisar de Pulberi și Salpetre, cu acei greș I fă un ultramarin artificial care îi poartă numele Bliul Prusiei se schimbă în aer și în lumină: primul îl înverzește, al doilea îl decolorează; dar repusă în semiîntuneric își recapătă tonul Slefuit cu ulei si vopsit, se dezasambla mai putin repede, dar si mai greu de revenit la cum era Povestește Megat: "Numele provine de la locul unde întâmplător a fost descoperit În i O a producător de lacuri; pe nume Diesback, dorind să precipite o soluție de alaun pentru a prepara alumină (baza unui lac pe care trebuia să-l vopsească cu un decoct de cocenială) a luat niște potasiu care i-a fost dat de Dippels și pe care acest chimist îl avusese în repetate rânduri ulei animal purificat Spre marea uimire a producătorului, precipitatul, în loc de alb, era albastru" ( (J) Merimiîe, op cit PICTURA Informat despre acest lucru, Dippel a studiat cauzele acestui fenomen și a putut să-l repete după bunul plac VIOLELE Cele mai bune violete sunt fosfatul de mangan, violetul de Marte sau oxidul de fier, violetul de cobalt Dar toate violetele de anilină trebuie excluse BRUNEI Maroul lui Marte, maroul Islandei, pământul natural al Italiei, siena arsă, portocalul lui Marte, maro Vibert și sepia care, însă, sunt folosite doar în acuarelă sunt foarte solide Maro prusac sau pământ prusac, siena naturală, ocru auriu, ocru brun, umber natural, umber ars sunt culori bune, dar trebuie să experimentați cu prudență În cele din urmă, bitum, negru mumie, bistre, maro Van Dyck, pământ Cassel, lac maro sunt toate de respins Țara lui Cassel, de exemplu, se amestecă cu albi, se înnegrește și se crăpă; iar Merimee a scris despre asta: "Îmi amintesc că am văzut un cap al cărui păr castaniu fusese vopsit cu pământ Cassel; dupa cativa ani BRUNIES părțile luminoase și strălucirile părului făcute cu un amestec de alb, erau mai maronii decât umbrele făcute cu pământ pur al lui Gassel Bitumul actioneaza apoi asupra albilor, asupra lacurilor, asupra tuturor culorilor deschise; partea sa uleioasă înflorește din nou la suprafață, trece prin pensule și se întinde ca un văl maro, formând multe pete Și din moment ce nu se întărește niciodată, ci este afectat de căldură, merge Prin urmare, dacă încercați să-l uscați cu un desicant, se sparge și rupe vopseaua cu crăpături adânci uneori de mulți centimetri lățime Până la urmă, am văzut deja la capitolul Istoria tehnicii, folosirea deplorabilă pe care pictorii o făceau la începutul secolului al XIX-lea pentru a-și schița picturile Gaetano Previati spune bine: "Adevărata ei întrebuințare, din care se speră că nu a mai plecat și nu mai pleacă niciodată să invadeze tablouri, și să facă vopsele pe tablă "( ) NEGRII Negrii de fildeș, de viță de vie, de sâmburi de piersici, de os sunt toate rezistente la lumină; dar, deoarece se usucă prost, crăpă la lăcuire prematur Prin urmare, este recomandabil să le amestecați (!) Op cit , p PICTURA întotdeauna ceva desicant Courtrai Girardot consideră că negrul de piersic este mai bun decât negrul fildeș care, potrivit lui, se înnegrește atunci când este amestecat cu alb pentru gri Dar Cen-nini a preferat tot negrul semințelor de viță de vie, "culoarea neagră și subțire, una dintre culorile perfecte pe care le folosim" ( ) Op cit , p CONSERVAREA A TABLURILOR S-a înfuriat când a auzit că orice pictor a îndrăznit să atingă tablouri ale vechilor maeștri, toate rupte și deteriorate: ceea ce nu și-a dorit niciodată să facă Baldinucci, Guido Reni, IV, Z' IGIENEA PANOURILOR Când tabloul este terminat, pictat și apărat de agenții externi, majoritatea, începând cu cine l-a pictat, cred că toate grijile au trecut Îl agăți pe perete, îl privești uneori, îl arăți prietenilor tăi Mobilierul, oglinzile care sunt aproape de ea, se prafesc si se curata in fiecare zi: tabloul, nr Cel mult, servitorii șterg cu nepăsare penele lor dure și poate chiar cârpa cu care au adunat praful din toată mobila din casă Apoi vin omagiile și entuziasmul amatorilor care, imitând un gest folosit în studiile lor, indică de obicei cu un cerc ideal făcut і б Pictura cu vârful degetului piesa pe care o admiră cel mai mult, atingând adesea tabloul cu unghia; iar uneori - și mai ales pictorii fac asta - frec punctul cel mai demn de admirat cu un deget ușor umezit cu salivă, ca să-l revigoreze o clipă Și din moment ce cinci admiratori din zece sunt și fumători, aceste spălări cu salivă cu nicotină fac pictura să se ofilească pe măsură ce un băiat bolnăvicios se ofilește de mângâieri: începe să se întindă și să se albească Pe de altă parte, un tablou trebuie monitorizat continuu și se greșește crezând că nu suferă nicio deteriorare până când este crăpat, în timp ce, în schimb, o amenință mii de pericole, de la lumină și de la gazele de iluminare până la întuneric , de la căldură și de la frig la praf și umiditate, de la muște și admiratori neexperimentați la curățări stângace Pe scurt, există o igienă care este la fel de necesară pentru viața cadrelor ca și pentru cea a bărbaților Căldura soarelui, de exemplu, usucă perfect un tablou, dar atunci când pictura este uscată, unele dintre culorile sale pot fi modificate, așa cum am văzut din razele chimice de lumină; si de aceea trebuie asezat intr-o lumina linistita, unde razele soarelui nu ajung niciodata direct Nu este de ajuns Pentru a agăța un tablou, trebuie preferat un perete interior și trebuie să aveți grijă ce sobe, picături igiena cadrelor referințele și ferestrele sunt departe, astfel încât umiditatea sau căldura să nu afecteze vopselele Nu trebuie să vă temeți prea mult de lumina electrică, dar nu trebuie să așezați niciodată un tablou într-o cameră iluminată cu gaz fără a-l apăra cu sticlă, deoarece arderea gazului degajă emanații sulfuroase care modifică culorile Bineînțeles că nu poți construi întotdeauna; o casa sau un apartament dedicat colectiei de tablouri; dar pentru a construi clădirea unei galerii de artă trebuie să alegeți întotdeauna un loc înalt, sănătos, departe de umiditatea râurilor, canalelor, șanțurilor, daliilor și de fumul din fabrici și mai ales de la gazometre; ar trebui să se ridice întotdeauna fundațiile pe pivnițe întinse, căptușiți pereții unde urmează să fie agățate tablourile, cu alți pereți separați de ei care împiedică temperatura exterioară să acționeze direct asupra tablourilor, când este cu adevărat imposibil să le atârnați doar pe interior ziduri În plus, toaletele trebuie scoase din sălile de expoziție, iar încălzirea cu sobe trebuie exclusă, din cauza prafului și a dioxidului de carbon și sulf pe care le degajă, și cea cu aer cald introdus direct din gurile mari ale caloriferelor Puteți folosi radiatoare cu apă sau cu abur și, mai bine, țevi pline cu abur fierbinte plasate sub podea sau în mijlocul holurilor, asigurându-vă că holul este PICTURA aerisit constant de ventilatoare atat pentru a indeparta umiditatea cauzata de aglomeratie si praful care apare in timpul curatarii, cat si pentru a mentine temperatura mereu aceeasi De fapt, se știe că vopselele sunt foarte sensibile la alternativele de căldură și frig; de aceea termometrele amplasate in fiecare incapere impreuna cu higrometrele nu trebuie sa marcheze mai mult de grade iarna si de grade iarna, iar temperatura medie trebuie sa fie mai scazuta iarna deoarece caldura prelungita a caloriferelor, diseca atmosfera, ea are o acțiune puternică asupra tablourilor de pe masă Asta tot nu este suficient: iarna caloriferele nu trebuie oprite nici pe timp de noapte pentru ca tablourile să nu treacă de la și grade la frig mai intens în câteva ore Trebuie adaugat ca luminatoarele, pentru a evita lumina prea puternica, trebuie sa aiba geamurile curatate sau sa fie acoperite cu perdele albe In plus, cea mai elementara si simpla ingrijire pe care o poate avea un tablou consta in a-l prafui, daca este bine compactat si neted, cu o bucata de matase sau cu o capra; dacă este doar încrețit și larg făcut, cu o coadă de vulpe Pe de altă parte, picturile recente, mai ales dacă nu au fost încă lăcuite, nu trebuie să fie lipsite de aer buna igiena > nici de lumină, deoarece uleiul, care este încă foarte uscat, are nevoie de el pentru a nu râncezi și astfel pentru a nu altera culorile O cameră umedă și prost luminată le-ar da, de fapt, culorilor lor un aspect greu, opac, cretos în scurt timp Dacă s-a produs această deteriorare, spălați tabloul cu apă de ploaie, frecați-l cu cartofi cruzi pentru a-l degresa, apoi expuneți-l într-o cameră bine luminată, nu la soare Deoarece tonul livid sau gălbui nu dispare în opt zile, spălarea trebuie reînnoită folosind mai întâi peroxid de hidrogen foarte diluat, apoi din nou apă de ploaie și uscați imediat tabloul cu o piele de capră Un tablou al cărui lac este în stare bună, dar care este pătat de praful înghețat cu vapori de apă, fum sau muște, poate fi spălat și cu așa-numita apă flamandă Această apă se întinde încet cu un burete foarte moale; apoi pictura se spală cu un alt burete, scufundat în apă pură, schimbată de fiecare dată; în cele din urmă se usucă cu o cârpă uscată, se lasă să se usuce la aer și se freacă cu o capră Nu se poate condamna suficient folosirea generală a albușului de ou pentru a lacui temporar un tablou nelacuit sau pentru a reîmprospăta un lac vechi Scrie PICTURA pictorul Di net în acest sens: "Nu aș putea niciodată să avertizez prea mult artiștii și amatorii împotriva stricăciunii albușului cu care mulți fotografi au obiceiul prost de a uda pânzele care le sunt date pentru fotografie " să scrie, fără a putea pentru a aduce o scuză plauzibilă De fapt, dacă pictura este deja lăcuită, acest lac nou și urât îi va diminua transparența; iar daca, in schimb, artistul prefera sa lase operei sale un aspect opac fara lac, aceasta operatie va pata intregul tablou Iar cel mai rău va veni mai târziu, deoarece albumina este foarte sensibilă la umiditate, iar dacă nu o poți îndepărta bine, va descompune lacurile pe sau sub care se va găsi și va da picturii un voal albăstrui Și pe de altă parte, pentru a îndepărta bine acest albuș de ou, ceea ce este aproape imposibil, se folosește de obicei apă cu săpun, care crește anhedron daunele și previne o lăcuire rezonabilă pentru totdeauna Fotografii sunt cei mai mari dușmani ai tablourilor Aveam în mâini o poză nefericită, care îi revenise fotografului cu un strat gros ca suta neagră, insolubilă în apă și esență de terebentină Doar esența de petrol, după o zi de muncă, a reușit treptat să dizolve acel strat Dar acizii acelei substanțe grase pe care fotograful nu a vrut niciodată să-i mărturisească ce este atac- igiena cadrelor Au aplicat imediat noul lac pe care noi îl aplicasem cu cea mai mare grijă și care era din cauciuc acoperit cu cupru care în sine ar fi rezistat la apă și la soare timp de doi ani Am uitat de nenorocirea care i s-a întâmplat unui alt fotograf care trecuse celebrul strat de albuș peste o lucrare celebră realizată în tempera de Edward Burne-Jones După ce am făcut fotografia, dorind să îndepărtez nelipsita albumină cu celebra apă cu săpun, am luat toată această vopsea tempera, solubilă în apă, și a trebuit să plătesc daune uriașe Dar, din fericire, Burne Jones nu murise încă ÎNDEPARTAREA VOPSELELOR Să presupunem că acum avem o imagine pictată, care pare uscată și indentată Acest lucru ar putea depinde de două cauze: fie vechiul lac era prea subțire, iar în acest caz este suficient să-l revopsiți cu atenție; sau lacul însuși este cel care a căpătat acea culoare opac și maro În acest caz ar fi dăunător să punem un nou lac pe cel defect pentru că cel nou s-ar descompune la rândul său; și, prin urmare, este necesar să îndepărtați mai întâi vopseaua veche Aceasta este una dintre cele mai grave operații pe care le poate suferi un tablou; azi sunt de acord IȘ Pictura pe care restauratorii, deși, până acum, au abuzat din nefericire în dezlipirea imprudentă a vopselei, dăunând iremediabil capodopere care nu vor mai putea niciodată să revină la felul în care erau Și fiecare galerie, de la Londra la Munchen, de la Paris la Florența, dă exemple de aceste crime din neglijență, din păcate prea infinite Deja Baldinucci în Vocabularul toscan al artelor designului, în cuvântul Rifiorire, scria: "Sub acest termen "rifiorire" și ignoranții înțeleg spălarea picturilor vechi; pe care uneori o fac cu atâta indiscreție încât nu l-ar mai face în a măcina o marmură; și nu iau în considerare faptul că, neștiind adesea foarte bine care este compusul umpluturilor sau grundurilor și care sunt culorile folosite de Artificiari (deoarece argilele naturale tolerează mai bine cauciucul sau alte materiale mai puțin puternice decât culorile artificiale) nu doar pun tablourile în pericol să trimită voaluri, semitonuri și chiar retuşuri după spălare, care sunt ultimele mișcări în care constă o mare parte din perfecțiunea lor; dar și să se dezlipească dintr-o dată, ceea ce îmi amintesc s-a întâmplat cu un portret frumos al lui sfc însuși realizat de Giovanni da San Giovanni cu propria sa mână în ulei pe pânză Mai întâi a venit în mâinile unui auritor bine practicat , poate pentru a o adăposti în podoaba lui, a vrut să o spele, în felul în care făcuse el INDEPARTAREA VOPSELELOR igj pe vremea lui la multe alte poze; iar acest lucru făcut aproape imediat, vopseaua și vopseaua au ieșit, iar ceea ce era pe pânză mototolită în bucăți minuscule a căzut pe podea, fără să mai rămână nimic din tabloul frumos decât pânza și rama "(l) Și în vremurile noastre Dinet scria: "Când pictura dispare în întregime sub un strat negricios de lac opac și fisuri mari îl traversează pe toate părțile și deja particule foarte mari de culoare s-au desprins, ce poți face? Ar trebui să ne mulțumim să ne imaginăm cum a fost odată această capodopera și să o lăsăm așa cum este, sau ar trebui să încercăm să îndepărtăm acest văl trist de vopsea și să reparăm acele puține lipsuri de culoare? Iată o întrebare atât de mult dezbătută încât pare insolubilă După unii, trebuie să se împiedice absolut ca o mână profană să atingă atât opera maestrului, cât și chiar și cele mai deplorabile modificări aduse acesteia de timp Potrivit altora, însă, o lucrare devenită celebră pentru prospețimea și vivacitatea sa nu ar trebui să rămână sub un strat de gudron doar pentru noi; iar cei care o admira astfel nu sunt de buna credinta Acum, celor care numesc cea mai mică reparație a picturilor antice cele mai întunecate și deteriorate un sacrilegiu, se poate răspunde că, dacă strămoșii noștri a- P) Filippo Baldinucci, Vocabularul toscan al artei desenului (Florenta, , pag ) Pictura Dacă ar fi avut scrupulele noastre, niciuna dintre picturile antice din muzeele noastre nu ar mai fi fost vizibilă Anumite pânze deja invizibile pe vremea lui Vasari și-au recăpătat acum vivacitatea, iar cele care sunt cele mai admirate pentru conservarea lor au fost repictate de mai multe ori și poate retușate mai mult sau mai puțin cu pricepere, iar în cea mai mare parte au fost și recăptușite Doar parcurgeți catalogul colecțiilor regale care apoi formau fondul principal al Luvru Sunt notițele cheltuielilor făcute în secolul al XVIII-lea pentru restaurarea tuturor capodoperelor pe care le admirăm astăzi, și chiar prețul ultramarinului achiziționat pentru ca dario să îl voaleze pe draperie de către Rubens, atât de mult încât cineva se întreabă de ce reușesc totuși să găsească câte puțin din stilul fiecărui maestru sub atâtea retușuri și atâtea revopsiri "Încă nu este suficient Admirând prea mult acea întuneric pe care lacurile au dat-o picturilor, se înlesnește falsificarea lucrărilor vechi, iar acele retușuri care degradează atâtea opere de artă sunt făcute mai utile, pentru că este incapacitatea falsificatorului și a retușului se ascunde cu ușurință de un strat de vopsea galben închis, un contrafăcut tipic pentru frumoasele vopsele de chihlimbar din trecut "Pe de altă parte, este adevărat, se poate răspunde și celor care vor să-și restaureze propria pictură ÎNDEPARTAREA VOPSELELOR prospețime primitivă, care este mai mult Este dificil să îndepărtezi un lac întreg fără a deteriora vopseaua decât este să jupui unul fără a lăsa să iasă o picătură de sânge, iar după astfel de răni este aproape întotdeauna necesar să se recurgă la un retuș; si atunci pagubele cauzate de timp sunt mai putin deplorabile decat cele cauzate de mana unui medic atat de imprudent Desigur, dacă lacurile ar putea fi îndepărtate fără a altera câtuși de puțin pictura, așa cum a fost posibil cu lucrările unor primitivi cu suprafețe perfect netede, întrebarea s-ar rezolva cu ușurință și, în ciuda admirației noastre pentru tonurile de chihlimbar pe care timpul le dă ceva lacuri, nu am ezita niciodată să le îndepărtăm când s-au întunecat, pentru că acea patina ar reveni foarte curând Dar, din păcate, majoritatea tablourilor nu tolerează o astfel de operație, glazurele se desprind aproape întotdeauna odată cu lacurile, amestecurile de dedesubt par uzate, iar în fisuri rășinile descompuse la care nu au putut fi atinse prin spălare formează negru brazde cu atât mai enervante cu atât tonurile medii au devenit mai clare Am văzut, nu spunem unde, un portret al lui Rembrandt din care fusese îndepărtat lacul: nasul, din impas gros, după ce a fost frecat și uzat, arăta ca un nas lipit de sticlă, în timp ce brazde adânci în jurul loviturilor de pensulă ale nărilor negrii re- g PICTURA pline de grăsime rășinoasă aveau efectul unei umbre reflectate pe carne de un nas de carton Gaetano Previati este și mai sever și hotărât Se teme de spălarea vopselelor chiar și pe vopselele netede, "că netedul nu există niciodată într-un mod perfect și nici nu este de încredere că un material rezistent și puternic lipit (vopseaua) trebuie să se desprindă uniform de toate punctele sale de prindere Având în vedere aceste pericole, trebuie să spunem cum se poate îndepărta vopseaua de pe un tablou Prima metodă, cea mai simplă, cea mai prudentă și cea mai veche, bună numai pentru picturile netede pe cupru, pe lemn, pe pânză solidă și bine întinsă, constă în curățarea bine a picturii cu apă călduță și apoi pulverizarea rășinii vopselei frecând această vopsea mult timp cu vârful degetelor, apoi și cu toată mâna dacă pictura este mare, йпсііё toată vopseaua nu este albă și pudră Dar de îndată ce această pulbere de rășină începe să vă împiedice să vedeți vopseaua, îndepărtați-o pentru a înțelege clar ceea ce faceți Conducerea Luvru s-a mulțumit să facă casa Braun și C să plătească o mie de lire pentru restaurarea picturii LA PITTT RA Pictorul Dinet, în cărțica despre Flagelii picturii pe care am citat-o adesea, oferă o metodă atât prudentă, cât și practică pentru restaurarea tablourilor "După ce vopseaua a fost îndepărtată, rămâne să umplem crăpăturile și să ascundem lipsa de culoare Pentru a preveni ca aceste retușuri să facă pete întunecate după foarte scurt timp, unii restauratori conștiincioși folosesc, spun ei, acuarele care se usucă rapid și nu se mai întunecă niciodată Dar acest lucru exclude albul din amestecuri și face dificilă potrivirea retușurilor cu intonația picturii Așadar, iată un alt proces care, cu puțină practică, vă permite să efectuați retușuri perfect invizibile și inalterabile Gălbenușul de ou este amestecat cu o parte egală de apă și o parte egală de oțet; amestecul este amestecat și culorile de acuarelă sunt dizolvate, folosind alb de zinc pentru alb, numit în mod obișnuit alb de China Apoi este vopsit în straturi subțiri și ușor suprapuse În loc de albire ca guașele (acuarele amestecate cu plumb alb), aceste culori se vor întuneca la uscare ca vopselele în ulei; dar deoarece acest lucru se întâmplă în câteva minute, este posibil să judeci imediat rezultatul obținut "Dacă tonul atunci când este uscat nu se potrivește perfect cu restul, re- RETUȘELE atingeți cu un burete și luați de la capăt Și din moment ce modelarea este mai dificilă cu această metodă, este mai puțin de teamă că retușătorul va fi tentat să revopsească piesele intacte din jur La final, retușul este lăcuit cu un lac șelac foarte ușor (fixant pentru desenele cu cărbune); si in sfarsit se intinde pe intreg tabloul un lac bun conform recomandarilor deja facute În Italia, de altfel, metoda de retușare cu tempera este acum urmată de toți restauratorii buni, care se pot spăla și cu puțină apă de îndată ce doriți Cineva a folosit și culorile strălucitoare tempera ale pictorului torinese Muzzi care au aspect de ulei și se usucă în câteva minute STICLA PE TABLURI Este bine sau rău să puneți vopselele sub sticlă? Într-un memoriu prezentat Academiei de Științe și care se găsește astăzi în Biblioteca Școlii de Arte Frumoase din Paris, un memoriu intitulat: Mijloace pentru păstrarea intacte a picturilor în ulei, M Vincent de Montpetit începe prin a face o premisă curioasă, spunând că pentru a constata efectul nociv al aerului asupra picturilor este suficient să freci o oglindă sau o sticlă cu o cârpă albă umedă: vei vedea că este uns cu un Pictura grăsime de culoare bistro Din această culoare s-a schimbat: astăzi poate fi luată cu o cârpă de negru pur și pur Pentru a remedia această suferință, autorul acelei memorii și-a propus lipirea picturilor în ulei pe un cristal sau pe un pahar foarte transparent și alb Acest remediu a fost, se pare, aprobat de Academia de Științe și autorul adaugă că "soția sa, ca amatoare" a vrut să se ocupe de plasarea vechilor tablouri sub această protecție De Montpetit nu-și dezvăluie secretul nici măcar pentru a lipi un tablou pe sticlă; dar spune că a trebuit să treacă peste greutăți serioase, recomandându-i să nu aibă încredere în imitatorii care sunt complet ignoranți de procesul lui și invitând amatorii să meargă la el pentru a constata rezultatele obținute Această descoperire nu a avut favor deoarece sticla, spartă, ar putea provoca pagube grave Si ce lipici sa folosesti? Acțiunea sa asupra vopselelor vechi sau asupra vopselelor noi, chiar și nelacuite, a putut și a fost dezastruoasă Dimpotrivă, de câțiva ani, după ce actele de vandalism au fost reînnoite în muzeele noastre, picturile au fost protejate cu sticlă, așezată puțin la distanță de tablou, astfel încât să lase un strat liber de aer, apărând tabloul în sine de umiditate, gaze și praf STICLA PE TABLURI Utilizarea era deja frecventă în colecțiile private Și acum, chiar și în expoziții, mulți artiști își plasează lucrările sub sticlă, a cărei strălucire dă profunzime tonurilor, splendoare picturii fără a fi nevoie să o supraîncărcăm cu vopsele, iar o anumită patina a admirat atât de mult încât unii dintre ei, mai mulți bărbați de gust decât pictori născuți (specia este foarte frecventă astăzi), se aleg ochelari ușor colorați în verde sau galben pai Dar unii alții se plâng de reflexiile rezultate care distrug efectul tabloului, împiedicând de asemenea, dacă este vast, să vadă în ea altceva decât reflexia spectatorilor Este suficient să fi vizitat National Gallery din Londra pentru a înțelege aceste bocete Dar este cert că, odată cu ceața Londrei, fără sticlă picturile ar fi expuse înnegririi cu bitum și voalării cu umiditate în fiecare iarnă Nu este suficient: sticla este, de asemenea, pentru tablourile din colecțiile publice, o apărare împotriva actelor de vandalism de acum atât de frecvente, și chiar împotriva hoților care nu pot astfel tăia rapid pânza pe toate cele patru părți cu o lamă ascuțită și să o ia rulată PASTELURI, ACUARELE, GUAȘE Pentru acuarele și pasteluri expunerea la soare este mai dăunătoare decât pentru picturile în ulei În PICTURA soarele modifică aspectul unui pastel în câteva zile, iar dacă expunerea este prelungită, acesta este distrus complet în patru-cinci zile Un pastel, o acuarelă, trebuie așadar plasat în acea lumină bună și blândă care este și necesară pentru buna conservare a culorilor lor; dar trebuie plasate absolut ferit de razele directe ale soarelui Mai ales pastelul necesită precauții și atenție continue Chiar și într-un loc care pare sănătos, pe interiorul paharului se pot forma mucegaiuri, care mucegaiuri, chiar dacă nu ating pastelul, trebuie îndepărtate imediat pentru că și-ar atașa germenii de pastel atunci când, uscandu-se și pulverizand, ar cădea jos între el și pahar Când matrițele au atacat creionul, tot ce trebuie să faceți este să îl zgâriați și apoi să îl restaurați, сіоё să-l vopsiți Oricine trebuie să îndrăznească atât de mult, mai întâi atinge ușor barbele mucegaiului, apoi le răzuiește până la rădăcină, aplicând imediat o notă de pastel alb, mediu-dur, pentru a absorbi umiditatea rămasă După două zile, umpleți lipsa de culoare, amintindu-ne că astăzi avem trei sute de solzi de pasteluri, în timp ce artiștii pastelor din secolul al XVIII-lea aveau doar vreo treizeci de tonuri La acea vreme se obțineau anumite nuanțe prin amestecarea mai multor culori: violetul, de exemplu, nu exista, iar astăzi dacă trebuie să acordăm, de exemplu, PASTELURI, ACUARELE, GOOUAS un violet cu tot un pastel vechi, mai trebuie sa amesteci rosul cu albastrul Curățarea acuarelei se poate face prin frecarea ei cu pesmet proaspăt mototolit; si poti incerca si radiera de creion, dar cu mare precautie, deoarece uzeaza culoarea Radiera de cerneală, care cu culoarea ar zgâria și hârtia, trebuie exclusă complet Retușurile cu guașă albă se înnegrește întotdeauna în guașele vechi; dar câteva lovituri de peroxid ușor de hidrogen le pot reda albul primitiv Anterior, doar albul de plumb era recunoscut; cu alb de zinc, sau alb de China, aceste înnegriri nu mai apar FRESCA În restaurarea sau numai în curățarea unei fresce, cele mai serioase dificultăți vin din părțile ei pictate în tempera Datorită faptului că unele culori precum ultramarinul și roșu-cinabru nu pot fi folosite, așa cum am spus în locul lui, în frescă, majoritatea frescelor au piese realizate în tempera, adică cu un conglutinant solubil în apă Trebuie adăugat că mulți, chiar excelenți, pictori de frescă au retușat sau mai bine finisat în pliuri tempera, carne, păr, ornamente minute ale PICTURA tablourile lor Și aceste părți dispar atât de ușor încât este necesar să se folosească pe rând mijloace diferite, testând fiecare secțiune cu o prudență extremă Toate frescele celebre ale lui Benozzo Gozzoli din Montefalco și-au pierdut culorile tempera din cauza unei restaurări efectuate cu mai bine de douăzeci de ani în urmă și par dure și plate De asemenea, chiar dacă este vorba doar de curățare, stratul frescei trebuie luat în considerare cu atenție, dacă a suferit de umiditate sau de nitru, dacă tencuiala lui începe în unele puncte să se desprindă de ondulare și să se umfle, dacă există retuşuri tardive în tempera sau chiar în ulei Firimiturile de pâine, folosite și cu discernământ, sunt suficiente pentru a îndepărta praful Apa pură poate fi folosită în părțile reci Pentru indepartarea matritelor, pictura se incalzeste usor prin aprindere si trecand langa ea un brazier, dar la o anumita distanta Căldura pulverizează astfel formele care pot fi apoi îndepărtate cu pesmet sau, dacă fresca este bună, cu apă și trandafir de amoniac sau, conform lui Secco Suardo, cu apă și potasiu, care se scurge potasiu și este dăunător dacă "și unele retușuri" în tempera Adesea, în secolul al XVII-lea, frescele bisericilor erau albite ca măsură de igienă împotriva ciumei Există diverse metode de a îndepărta văruiala și de a redescoperi pictura Sunt cei care o aplică pe o hârtie umedă care se ridică când ё DETERIORAREA FRESCOEI Deteriorarea cauzată de alternarea umidității și uscăciunii Culoarea se ridică și scade PINTURICCHIO, AUTOPORTRET (Spello, S Harta Haggiore ) fresca se usucă și ia albul; dar această metodă este dăunătoare temperelor Sunt cei care bat toată câmpia cu un ciocan special de lemn care îl face să se desprindă fulg cu fulg; dar în acest fel fulgii de ipsos pot fi suflați Utilizarea unei raclete bine ascuțite este încă cea mai prudentă, deoarece poate fi întotdeauna reglată manual "Trebuie mânuit așa cum mânuiește frizerul cu briciul cu care rade barba fără să ofenseze epiderma" ( ) În ceea ce privește adevărata restaurare sau retușare a frescei, considerăm că este ilogică, urâtă și periculoasă, deoarece datorită naturii sale de vopsea gata făcută și, după cum se spune, la început, fresca este și mai respingătoare retușului decât vopselele în ulei În schimb, umpleți rănile cu grijă, umpleți umflăturile ca să nu cadă și dați retușurilor necesare o culoare neutră care să nu jignească ochiul și mărturisește că este ceea ce este În orice caz, citiți ce scrie Secco Suardo despre avantajele, pentru aceste lucrări, ale culorilor temperați cu parafină și despre daunele retușării cu albuș sau cauciuc ( ) Cea mai lăudată și prudentă restaurare a picturii murale efectuată în ultimii ani a fost cea a Cenacolo Vinciano, realizată de Luigi Cave- (J) Secco Suardo, op cit , tu II, p (*) Op cit , vol II, p și ЬЛ PICTURA naghi( ) Dar, așa cum a afirmat însuși Cavenaghi, acea pictură a lui Leonardo este în întregime pictură cu tempera puternică, și nu în frescă și cu atât mai puțin, așa cum mulți credeau pe autoritatea lui Lomazzo, în ulei TABLURI FALSE Am văzut deja că atunci când un restaurator se deda la retușuri excesive, chiar face o lucrare nouă, este un fel de fals Dar falsurile de-a dreptul au fost adesea efectuate fără scrupule și flagrant, cu intenții care nu păreau reprobabile la acea vreme Într-un volum publicat în , Horsin-Deon ( > paria di quadri numită în franceză tableaux ă tournure și în italiană quadri di Fabbrica, care erau adevărate falsuri, dar nu ridica reproș publicului antic de către o școală celebră, ci de către o școală celebră) artist puțin cunoscut, un tablou care oferea toate cerințele cerute de o capodoperă străveche: pânză veche, vopsea îmbătrânită și crăpată, toate afecțiunile aduse de timp, reale, incontestabile, autentice, cu o măiestrie și o tehnică nu mai puțin autentice (Ч Buletinul de artă al Ministerului Educației, anul II, dosarele X, octombrie , pag ( ) HoRsiN-DrioN, De la conservaiion et de la restauraiion des tablcaux Paris, Picturile false tic Dar din moment ce, totuși, a fost opera unui artist mediocru, a fost împodobită cu retușuri și glazuri până a ajuns la stilul șefului școlii Horsin-Deon îl citează de exemplu pe pictorul Vatel ale cărui pânze erau excelente pentru realizarea de falsuri Claude Lorrain Retusurile au fost patinate cu sofran, cu bistro, cu lemn dulce, cu vitel, dupa caz; iar apoi vopsite cu vopsele compuse din lac galben, bitum si ocru rosu, pentru a da aspectul vremii si al vechimii datorita loviturilor recente de pensula Credem că marina a semnat "Ruysdael" și cumpărată recent de R Galleria Borghese din Roma este cel mai recent exemplu al acestor semifalsuri Cine știe câte altele dintre aceste plăcinte sunt încă venerate și admirate poate în colecțiile publice! Dar, din păcate, falsurile nu datează din secolul al XIX-lea Claude Lorrain a fost falsificat în viață, astfel încât, pentru a se apăra, și-a compus Livro de raison cu câte un desen din fiecare dintre picturile sale și cu măsurătorile În același timp, Lebrun, încă tânăr, a pictat, fără să-l dezvăluie, un tablou despre care se credea că este de Poussin, iar cu Poussin cineva s-a dus să se bucure; abia atunci s-a descoperit Lebrun și a spus că a făcut-o din entuziasmul unui discipol Dar nu același lucru se întâmplase când Andrea del Sarto, la cererea unui Medici, copiase Pictura tractul lui Leon al X-lea realizat de Rafael, deoarece această copie a fost trimisă ducelui de Mantua ca și cum ar fi fost originalul, însuși Giulio Romano fiind înșelat; iar un răspuns al lui Rafael s-ar fi crezut dacă faptul nu ar fi fost dezvăluit de Giorgio Vasari, care a spus că a asistat la execuția copiei și că a colaborat și la aceasta Dar dacă ne întoarcem și mai departe în istoria picturii italiene, dacă ajungem la atelierele Renașterii timpurii, la rândurile discipolilor care au imitat în mod deliberat și deschis pe cei mai populari artiști, trebuie să fim de acord că multe opere de artă ale acelor vremurile sunt de-a dreptul falsificate Când un pictor desenează o compoziție care era apoi completată de elevi; când s-a mulțumit să aprobe o lucrare care nu avea nimic de mână; când fiecare atelier arăta ca o fabrică în care lucrările se desfășurau cu aceeași formulă, se poate întreba cum lucrările de atunci îi pot satisface întotdeauna pe intransigenții autenticității Numai cu Michelangelo a părut să apară în rândul artiștilor conștientizarea proprietății artistice Înaintea lui, un pictor nu avea nici cel mai mic scrupul în a copia un personaj din opera unui coleg care i se potrivea Arta era o meserie în care ideile tuturor au devenit proprietatea tuturor; și s-au văzut artiști valoroși TABLURI FALSE pune-te la salariile altora ' artiști și colaborează anonim la lucrările lor Rafael a angajat pictori excelenți care nu aspirau la independență și care, într-adevăr, nu s-ar fi gândit niciodată să îndeplinească singuri o singură meserie Rubens, care adoptase același sistem, avea cu el mulți artiști pricepuți ale căror lucrări nici nu le-a retus și care au făcut apoi înconjurul lumii cu numele său; astfel încât există anumite portrete ale lui care pot fi considerate ca fiind în întregime pictate de Van Dyck Pictura lui Rubens imitată de Van Dyck și aprobată de Rubens poate fi o comoară de două ori prețioasă pentru un colecționar: dar nu este o operă autentică Desigur, de îndată ce s-a trezit sentimentul de proprietate artistică, falsurile s-au înmulțit Astăzi, de îndată ce apare moda unei perioade date de artă, apar imediat o sută de falsuri: așa că și partea preistorică de astăzi își are falsificatorii La mijlocul secolului al XIX-lea sculptorul florentin Giovanni Bast:: ( - ) a fost atât de priceput în a imita sculpturile toscane din secolul al XV-lea, încât Muzeul Victoria și Albert din Londra a dedicat o încăpere întreagă falsurilor sale minunate Panourile de distribuție din fabrică sunt încă în uz, dar astăzi se lucrează, ca să spunem așa, mai amănunțit Faci o poză veche mediocră sau foarte proastă, o speli și PICTURA este acoperit în întregime cu un subiect care abordează stilul unui pictor celebru; sau chiar mai mult pur și simplu luați o copie recentă a unui tablou antic și lipiți-o peste o pânză veche, prezentând-o ca o replică sau chiar ca original, spunând că originalul considerat este o copie Nici măcar nu s-a spus despre Mona Lisa a lui Leonardo? Această lipire numită marouflage în Franța de la denumirea lipiciului numit maroufle, nu se distinge ușor atunci când pânza este fixată pe cadru deoarece acel revers de pânză veche poate înșela mulți cunoscători În ultimii ani, multe piese de frescă din secolul al XV-lea au fost fabricate în Italia, în special din Toscana, în stilul lui Benozzo Gozzoli, chiar folosindu-se figurile sale transferate din fotografii mari și întorcându-le spre dreapta și nu spre stânga sau invers, și tăindu-le și grupându-le în alt mod și colorându-le hainele cu alte culori Dar în spatele frescei toată bucata de zid era vândută cu tușe de cărămizi, mortar și pietre, spartă și spulberată de parcă ar fi fost desprinsă de clădire cu târâi și ciocane în graba unui furt Aceste falsuri sunt aproape toate vândute la Paris Dar, din fericire, am reușit să obținem unul cumpărat pentru Musde des Arts Decoratifs de la Luvru care l-a expus, desigur, ca o imitație: și de atunci acel comerț s-a încheiat sau cel puțin pare să se fi încheiat TABLURI FALSE În Germania de câțiva ani se fabrică tablouri false din secolul al XV-lea, luând o cromolitografie bună a unei lucrări celebre și consumând-o pe spate cu piatră ponce până când culoarea se reduce la un voal subțire; apoi acest voal se fixează pe o pânză sau pe o scândură, cu lipici, și este pictat din belșug Lacul este unul dintre ingredientele cele mai folosite de falsificatori, deoarece confera aspectul antic si ascunde slabiciunea executiei; si se face aurit sau cu bitum inchis, pe cand voalul timpului, sotio sau peste lac, se obtine cu lemn dulce sau cu cenusa sau cu negru de fum Aceste sucuri colorate turnate pe pânză, întinse și frecate cu palma, mai pătrund adânc în amestecurile proaspete Munca muștelor este uitată Puțin cauciuc vopsit cu sepie sau cerneală de India se dizolvă în apă și, după ce se scufundă o pensulă în această vopsea, firele de păr sunt eliberate prin stropire de picături pe vopsea care imită perfect petele de moșea Există, de asemenea, câteva revopsiri prost făcute și multe altele sumbre care servesc, prin comparație, la demonstrarea vechimii picturii Iar crăpăturile se realizează fie prin expunerea picturii la plin soare, fie prin introducerea acesteia într-un cuptor cu dublu rezultat de a-l face să crape și să se usuce, dobândind un fel de smalț și duritate care sunt alți doi indici Pictura de bătrâneţe Însă crăpăturile pot fi imitate și cu un vârf de ac, adică prin așezarea unei foi de metal pe pânză și atingând-o până când vopseaua și pictura au crăpat în punctul dorit Unul dintre mijloacele cele mai potrivite pentru a vedea dacă aveți de-a face cu un fals sau nu, constă în a înfige vârful acului într-un colț al tabloului, plin de culoare: într-un tablou recent și care nu depășește optzeci sau cincizeci ani acul intră și face o gaură rotundă; dar dacă pictura este mai veche, culoarea se rupe ca și când ar fi porțelan: adică se formează o crăpătură și nu o gaură Cu toate acestea, un fals introdus în cuptor poate avea deja un strat de culoare uscată ca și cum ar fi fost vopsit de secole Se mai spune că într-un tablou pictat recent culorile dispar la cea mai mică frecare cu alcoolul, în timp ce vopselele vechi rezistă; dar falsificatorii s-au gândit la asta și unul dintre ei a avut ideea să-și acopere lucrările cu un strat ușor de lipici puternic care împiedică alcoolul să ajungă la culoare și îl face să alunece de pe suprafață Pentru a obține o pată ca un lac rupt și albit de umiditate pe o parte mai proastă, frecați o cârpă umedă peste ea în mod repetat și lăsați apa să se usuce singură În cele din urmă, deoarece falsificatorul nu in- TABLURI FALSE sfiindu-ne de orice mijloace de a înșela clientul, astăzi trebuie să ne ferim de pânzele și panourile prost restaurate pentru că această restaurare sclipitoare nu poate fi făcută decât pentru a ascunde falsificarea întregului tablou În ceea ce privește semnăturile, sunt specialiști foarte învățați care știu să le imite perfect; iar aceștia sunt așa-zișii monogrammiști care cunosc caracterul fiecărui pictor, știu cum a semnat și în ce punct al tabloului și cu ce culoare; si ajung pana acolo incat sa ascunda semnatura falsificata mai mult sau mai putin sub un strat de patina sau culoare, lasand clientului satisfactia de a o descoperi singur, inlaturandu-se astfel orice indoiala cu privire la autenticitatea operei achizitionate Un tânăr pictor toscan foarte priceput în imitațiile secolului al XV-lea, de acum cunoscut de toți colecționarii din Europa și, în plus, nu foarte norocos pentru că trebuie să-și vândă lucrările unor intermediari care îi plătesc câteva sute de lire, pentru a-și potoli conștiința semnează toate lucrările lui, dar în tempera ușoară, astfel încât intermediarul nu mai are atunci decât să o frece cu o cârpă umedă, redând tabloului paternitatea care i se pare mai potrivită și mai utilă Mulți, s-ar putea spune, mai sincer se mulțumesc să ascundă peste un tablou autentic semnătura pictorului antic care a imitat un PICTURA cel mai faimos maestru și înlocuiește semnătura acestuia Multă vreme aceasta s-a făcut cu lucrările lui Hobbema, încă nu prea apreciate, semnându-le cu numele de Ruysdael; iar pentru vremurile noastre se cunoaște istoria picturilor lui Trouillebert, devenite atât de mulți coroți și admirate ca atare, pentru semnătura lor, de însuși Dumas Câte tablouri ale lui Victor Dupre au devenit Jules Dupres de îndată ce așa-zisa școală Fontai-Nebleau sau Barbizon a devenit celebră și prețioasă? Falsificatorii mai cumpără în vânzările care au loc după moartea artiștilor, pânze abia schițate, dar purtând semnătura defunctului sau ștampila vânzării doar pe spate și le pun finisate de către falsificatori pricepuți, vânzând apoi ei foarte bine Uneori, e adevărat, se poate întâmpla și invers Orice artist din Londra poate numi un discipol al lui Whistler care, după ce a putut să adune în atelierul său pânze care tocmai au început sau au fost abandonate sau respinse de maeștri, le-a terminat acum cu mult gust și chiar a semnat, găsind printre privitorii marelui american o admirație naivă, dar destul de justificată Și mai multe pânze cu semnătura lui Domenico Morelli au doar semnătura lui, foarte autentică: marele pictor napolitan le-a semnat după regulile care le executase, un elev al său foarte sărac și plin de familie, le putea vinde la un preț bun și plăti TABLURI FALSE chiria casei Portretul lui Celentano semnat de Morelli și cumpărat de statul italian și plasat la Roma în Galeria de Artă Modernă, nu este de Morelli Acest truc al unui dealer de imagini este cunoscut la Paris Cumpărând de la vânzarea de la Fro-mentin un tablou intitulat Soimar arab, pictat pe lemn, a făcut tăiat lemnul în două părți de-a lungul grosimii și a făcut pictat un alt șoimar arab pe piesa care purta ștampila vânzării: și a vândut ei bine amandoi unul pentru că a fost autentic, celălalt pentru că a fost autentificat Dar și trucurile de a vinde contrafăcute sunt extraordinare Se spune că un colecționar francez care trecea prin Florența tocmai cumpărase un tablou când dealerul s-a oferit să-l trimită la hotel propunându-i să-și scrie numele pe spatele mesei, drept garanție Colecționarul a acceptat, a semnat, apoi s-a gândit mai bine și i-a luat poza în ciuda obiecțiilor comerciantului care părea foarte enervat Ajuns la hotel, a scos tabloul din benzi desenate pentru a-l curăța și a observat că în spatele originalului se afla o copie excelentă, pe care o semnase așadar pe verso: comerciantul i-ar fi trimis această copie la hotel în loc de "originalul In Italia si in Franta adesea in viile si in PICTURA palatele sunt înlocuite cu copii ale originalelor care sunt vândute în secret; cand atunci acele vile si palatele acelea sunt scoase la vanzare cu tot ce contin, copiile trec drept originale, intrucat vizitatorii le admira de multa vreme Unii comercianți ajung chiar atât de departe încât să facă gravuri cu picturi false, așa cum sa întâmplat cu falsurile de pânze din școala anilor Cel mai ciudat lucru este că nimeni nu este mai greu de convins de falsitatea unei opere de artă decât proprietarul, care o apără mai înverșunat decât același negustor care i-a vândut-o înaintea lui Un artist ne-a spus în acest sens: "Când vezi un tablou fals de la un colecționar, nu trebuie să-i spui niciodată Pentru mine, chiar dacă aș vedea unul cu semnătura mea, aș avea grijă să nu avertizez proprietarul, decât dacă era comerciant Dacă falsul ar fi prea rău și ar putea dăuna reputației mele, m-aș mulțumi să-l atribui tinereții mele, роісЬё amatorul nu m-ar ierta niciodată că am spus adevărul și nu mi-ar mai cumpăra niciodată un tablou, nici măcar un unul adevărat " Semnătura lui Courbet fusese odată aplicată pe un sat din Guillemet; dar proprietarul, avertizat de acest truc, a răspuns: - Este o greșeală; dovada este că l-am cumpărat chiar de la Courbet CULORI FALSELE M Și acesta este uman Aceste tablouri reprezintă bani; daca dovedesti ca sunt false, nu o mai reprezinta; de aceea nu numai că îl amăreşti pe iubit, dar îl jefuieşti pe proprietar CULORI FALSE Soliditatea unui tablou depinde de modul de vopsire a acestuia, deoarece acum dispunem de mijloacele de fabricare a culorilor solide Dar dacă producătorul a folosit substanțe care nu sunt bune, pictorul va putea folosi cele mai prudente metode: pictura lui va fi totuși alterată Am văzut cum se poate fi sigur de soliditatea unei culori de care se îndoiește; dar dacă comercianții ar putea fi forțați să furnizeze bunuri bune, toate acele precauții ar fi de prisos Pictura ar fi întotdeauna greu de executat din punct de vedere al solidității sale, dar pictorii nu ar mai putea să o compenseze cu dealerii atunci când culorile sunt modificate și nu ar rămâne cu altă preocupare decât să studieze efectele obținute cu modul lor de a picta faţă de noile culori folosite Vibert a făcut o propunere la care am făcut aluzie, dar despre care merită să insistăm "Este suficient - a spus el - că pictorii, atunci când cumpără un tub de culoare, să ceară ca PICTURA tellino reunește cu denumirea obișnuită a culorii și formula sa chimică, astfel încât dealerul, dacă nu dă ceea ce pretinde că dă, să poată fi apoi denunțat pentru fraudă Și și-a propus proiectul Societății Artiștilor Francezi, constând în numirea unei "Comisii permanente a proceselor materiale ale artelor" în care să fie reprezentate toate artele, pictori, sculptori, gravori, arhitecți Această Comisie ar trebui să pregătească contracte și convenții cu producătorii și distribuitorii de produse destinate artei, publicând un buletin lunar În cele din urmă, ar trebui să înființeze un laborator și să țină acolo un chimist care să efectueze analizele solicitate de artiști, comercianți sau producători cărora Comisia le-ar elibera apoi gratuit permisiunea de a pune o ștampilă care să ateste aprobarea oficială asupra produselor lor Fiecare producător și comerciant s-ar angaja la rândul său, sub sancțiunea unei amenzi grele, să fabrice și să vândă produse identice cu eșantionul aprobat și întreținut de Comisie Așa că, atunci când artiștii știau că produsele de marcă sunt bune, le-ar prefera altora; iar toți comercianții și producătorii ar ajunge să ceară ștampila Comisiei, supunându-se pactului Paul Eudel, l'autore del curioso libro su Le I FALȘI COLORI iruquage, a propus înființarea unui birou de informare despre artiștii contemporani, lucrările acestora, prețul acestora etc , pentru a apăra artiștii și colecționarii de producătorii și dealerii de falsuri Această idee a fost preluată și studiată de "Journal des Arts" O companie ar trebui chiar să furnizeze cumpărătorilor documentele și certificatele necesare pentru a dovedi valoarea și autenticitatea operelor artiștilor contemporani, aplicându-și ștampila pe aceste lucrări de îndată ce acestea au fost supuse judecății sale și recunoscute ca autentice, și ar ține registrele sale semnătura verificată și descrierea sumară a tabloului Aceste documente ar constitui, de asemenea, o sursă valoroasă de informații pentru viitor, s-ar putea, de asemenea, obține, cu un acord special, ca orice schimbare de proprietate să fie raportată Nu știm cât de utilă sau mai bună poate fi activitatea acestei Comisii, după cele spuse în paragraful anterior și despre falsificarea picturii contemporane Cu siguranță le-ar fi greu tuturor artiștilor, chiar și pentru lucrările lor nevândute sau neterminate, să meargă să ceară ștampila oficială și atestarea că nu sunt falsificatori În orice caz, bazându-se pe legea Ruau din august privind reprimarea fraudei în vânzarea de mărfuri, ministrul francez al PICTURA agricultura a hotărât să nominalizeze în curând o Comisie formată din artiști, chimiști și comercianți de culoare, care va face o propunere concretă privind vânzarea materialelor colorante; destinat să aibă atunci, dacă Parlamentul o aprobă, putere de lege Și în Italia? CONCLUZIE Toți pictorii sunt lumea Salvator Roșa, Pictură Nu trebuie să ascultăm de pesimiști Adevărul este că astăzi publicul este mult mai interesat de pictură decât înainte Unii le place ca amatori; alții o cultivă ca artiști; alţii o studiază ca savanţi; alții îl privesc doar ca pe un document de istorie sau psihologie; în sfârșit, alții caută poate un avantaj material cumpărând lucrări cu speranța că vor crește în valoare Trebuie adăugat că predarea desenului devine din ce în ce mai importantă în școli, astfel încât în curând se va ști să deseneze așa cum se știe să scrie Acesta este, așadar, momentul oportun pentru a învăța publicul ce este această artă a picturii, pentru a explica diferitele sale procese tehnice, pentru a-i instrui asupra punctelor forte și slabe Cid • ^ PICTURA tinde acest volum care oferă indicații precise și recente, la îndemâna tuturor, amatorilor și artiștilor Suntem acolo, compilăm și corectăm, adresându-ne maeștrilor trecutului și prezentului, am adunat adesea cuvântul artiștilor, i-am chestionat pe cei mai tehnici experți dintre prietenii noștri Dar mai presus de toate ne-am gândit la publicul vast de privitori, amatori, colecționari, învățându-i cum să-și apere tablourile de afecțiunile care îi amenință și cum să se salveze de falsurile din ce în ce mai dese și mai îndrăznețe Ne-am dori ca aceasta carte sa fie vademecumul fiecarui prieten al picturii, adica al oricui isi doreste ca pentru incantarea lor si spre binele tuturor sa invete mai bine in fiecare zi sa iubeasca, sa exerseze, sa inteleaga si sa apere aceasta arta, si sa caută-l în reflectarea altui suflet tot ce e mai bun din propriul suflet ffl INDEX AL NUMELOR MENȚIONATE Schițe - în tempera - - în ulei - Apa flamandă Acuareliștii - nota lor de societate Acuarelă - averea lui cunoscută - de Turner - - modernă - procesul său și urm - apărarea și curățarea acestuia și urm Fresca - la greci - în Evul Mediu - procesul lui și urm - detașamentul său și urm - restaurarea și curățarea acestuia și urm Alberti LB Alboresi Giacomo Albumina Alexandru Ioan Altamira - peștera sa pictată Modificări - ale culorilor și urm - fonduri sau sprijin și urm Andrea del Sarto , - Angelico, Fra Giovanni Angelini Costanzo Aburirea vopselelor urm Antonello da Messina , Apele , Apolodor - Appiani Andrea Aristide din Corint Armenino GB - citat nota , nota Anul ondulat Prietenul Aspertini Alramentum Audran Claude nota Auripigmentum , Azure - în antichitate , - specia și utilizarea sa urm - peste mări В Baciccia (GB Gaulli numit) - Clement IX Baldinucci Filippo - citat - Bastianini Giovanni - falsul lui Batoni Pompeo - Su-sanna din Viena ibid Baudelaire Charles - citat nota, Belle Cldment Louis Giovanni Bellini - Ma-donna degli Alberelli Bellotto Bernardo, de ani INDEX AL NUMELOR MENȚIONATE Bun venit Peter, de ani Besnard Paul Albert Alb - în antichitate , , - specia și utilizarea și urm - din Melos - Sf Ioan Bibiena Giovanni Maria Bigari Vittorio Bitum - utilizarea sa - daunele sale , Blanc Charles - citat Blanche JE Blockx și Compendiul său , - Boito Camillo - citat VIII, , Bushirnans - picturile lor - Boucher François - tehnica sa - , - , Burghezul Charles Brauwer Adrian Bruno - în antichitate , - specia și utilizarea sa și urm Burne-Jones Edward c Cairati Jerome Camuccini Vincent Canal Antonio Cantalamessa Giulio, VIII, X Caravaggio (Michelangelo A-merighi numit II) - tehnica lui - Carcano Filip, VIII, IX Carolus-Duran , nota Carracucci Carracci Hannibal Cariera Rosalba - tehnica ei - , Cariere Eugene , Hârtie - folosită ca fond sau prop Carton - folosit ca suport sau suport Casciaro Giuseppe - pastelurile sale nota, , nota Cazeina Caylus (conte de) - , - , , Cavenaghi Luigi - Peșteri preistorice Cennini Cennino și Traliatus său - citat și urm , , , , , , și nota, , , și nota, , , , Ceară - în encaustic - rece: vezi Pictură cu ceară rece Cerusa Şampanie (Philip's) - Chaptal FA (număr de) Chardin Jean Simeon - - tehnica lui - , Chantrey Francis nota Chevreul Michel-Eugene - teoria sa a culorilor , , și urm Albus de ou - condamnat - Chiarini Marc'Antonio Chiaroscurul - originea sa Chinnery George nota Christol F - citat , - Cicero Cimon din Cleon Cinabru - fragilitatea sa - Cinabaris Claude Lorrain , - falsificat Cleanthes din Corint Cochin F Ch Colla și urm Culorile - ale popoarelor primitive - ale egiptenilor - ale grecilor și nota - ale romanilor INDEX AL NUMELOR MENȚIONATE mâinile - ale Renașterii - modificările lor și următoarele - testul lor - - umflăturile lor - - în ulei și următoarele Muzzi - Raffaelli - false, viziunea lor și următoarele - viziunea lor științifică și urm - simplu - - binar - complementar și urm Commodi Andrea , Complementari - vezi: Culori complementare Conservarea picturilor și urm Copal - Corot JB Camille Correggio (Antonio Allegri cunoscut sub numele de il) - tehnica sa Cottet Charles , Courbet Gustave , Courtray -ulei din - sec-cativ Couture Thomas - Coypel Antoine Cremona Tranquillo Crivelli Vittore Cros Henri și metoda lui encaustică - Crisocola d Dagnan-Bouveret PA Jean Darwin Charles David Louis Jacques - Încoronarea lui Napoleon - П Giuramenio della Pallacorda nota - citat - paleta lui nota Decamps Alexandre Gabriel - tehnica lui DeHooch Peter Delacroix Eugâne , , , , , - tehnica lui și urm - Nunta evreiască - Barca lui Don Giovantii nota - Femeile din Alger Delfo - Pridvorul lui Lesche De Marîa Marius (Marius Pictor) - schițele sale și nota - tempera lui Denis Maurice Diesback - Dinet Etienne citat și urm , , , , - , , - , , , , nota, , , , , și , urm , și următoarele- Tablouri - conservarea lor și urm - detașare și transport și urm Dezintegrarea vopselelor și urm Detasarea unui tablou executie Divizionismul și urm Domenichino (Domenico Zam-pieri cunoscut sub numele de il) , Dou Gerard Dumoustier Daniel Dupre Victor Duval Amaury , , ȘI Ecphantus din Corint Eckermann Jean-Pierre Egipt , , Encaustic la greci - - în Egipt - încercări ale sec XVIII și următoarele - procesul său și urm Heraclius călugăr , , INDEX AL NUMELOR MENȚIONATE Eretic Esențe și următoarele Deshidratanti si urm Eudel Paul - citat , Euphranor Eumares Г Falsuri și urm Fdlibien Andre - citat Flemings - tehnica lor - Fidias Filocle Egipteanul Philostratus Fixare pastel și urm Flandrin Hyppolite Căptușeală și urm Fonduri - vezi: Sprijin Formele - viziunea lor - Fortuny Mariano, VI Fragiacomo Pietro , Fragonard Jean Honore - tehnica sa - citat Franțais Fran^ois Louis note Franceză (pictură) și urm Fromentin Eugene - citat nota, , , , - șoimer arab g Gaddi Taddeo Gardner Daniel nota Dragă de la Fabriano G^ricault JL А ТЬёоОоге - paleta lui nota, Оёгбше Leon - amprenta lui - nota lui copal Domenico Ghirlandaio - La Vizita la Luvru nota - XJ Adorarea magilor către inocenți nota, - amintită - II Удо&го cu copilul Luvru - Adorarea păstorilor la Academie Galben în antichitate , - specia și utilizarea sa și urm Gigoux Jean nota Jordan Luke Ioan din San Giovanni , - Girard Paul și nota, Girardot LA nota, Girodet A Louis Giulio Romano Goethe Golovine Alexandre Goya Francisco Gozzoli Benozzo - frescele lui Montefalco deformate - operele sale falsificate Spaliere pentru a opri plăcile - Grecia - pictura sa - Greacă (Domenico Theotocopuli cunoscut sub numele de il) notă Greuze Jean Baptiste - menționat - tehnica sa cunoscută Gros Antoine Jean - Uită-te la Francesco , , Gouache - procesul lui și urm - apărarea și curățarea lui și urm Guercino (GF Bărbieri cunoscut sub numele de il) X, h Hackert Philip - tehnica sa INDEX AL NUMELOR MENȚIONATE Hacquin HalsFranz Heid sau Haid (Anna Maria Ver-ner nee) - Helmholtz - teoria lui culorii Henner Jean Jacques , - Nimfa din pădure Henry Charles - metoda lui encaustică - Hobbema Meindert Horsin-Deon ei quadri falși și urm eu К Impresionismul și urm Grunduri urm Indicativ Ingres JA Dominique - paleta lui cunoscută - amintită - Apotheosis d'O-wiero - Portretul Berlinului - Cadrul unei fresce etc urm Jehn Albert - noul său Junius Isaack - citat Klinger Max L Lac roșu - modificarea sa și urm Lacerații ale pânzei și urm La Gandara (Antonio de) Largilliere (Nicolas de) - tehnica lui Latouche Gaston La Tour (Maurice Quentin de) - fixativul lui pastel - , Laurenti Cesare - tempera lui cu lipici Lebrun Charles , , nota Legea - a contrastului simultan al culorilor - a contrastului reciproc - a contrastului succesiv - - a rezultatelor - - vezi și diferitele denumiri Lemn folosit ca bază sau suport urm Le Nain, frați Lenbach (Franz von) , Leonardo - citat și urm , , , , nota - II Cenaclul - - Mona Lisa , - , nota, Lepage Bastien Lethiere Guillaume Guillon Cartea culorilor nota Liebermann Max Liotard Jean Etîenne Litarge nota Lomazzo Gian Paolo - citat , , , Lawrence de Credi - Luca Pacciolo m Șlefuirea culorii Magnus Hugo - teoria sa asupra vederii culorilor și urm Malahit Bolile picturii și urm Antonio Mancini Maratta Charles - Clement IX Margaritone Martin-Henri INDEX AL NUMELOR MENȚIONATE Henri Matisse Maxence - tehnica lui pastel Me linte m Mengs A Raphael , Merimee Jean Franțois Leonor - citat și nota, nota, nota, , , , , , - Mestica nota Metzu Gabriel Meyer-Vezi nota Michelangelo , , - desen animat al Mărturia - a amintit Micheletti Francesco Paolo nota Mycon Mignard Pierre, de ani Milanesi Gaetano -citat nota Francisc miliția -citat , - Minozzi Flaminio Monet Claude - Frost - Parte din Catedrala din Rouen - Gara Saint-Lazare de acolo - menționată Montpetit(Vincent de) - Moreau le jeune, Jean Michel, de ani Morelli Domenico - - Iconoclaștii - Portretul lui Celentano - Muzzi - vezi Muzzi Colours Nu Neoimpresionismul și urm Negru - în Antichitate , , , , - specia și utilizarea sa și urm Nunta aldobrandinei SAU Ocru în antichitate , , Olandeză - tehnica lor Uleiuri - esențiale - em-pireumatice din acestea - animale din acestea - fixate Ulei - de Courtray - - de garoafa - de in - - de nuc - - pictura în ulei și originile sale și urm Homer - , Aurul - utilizarea sa în Renaștere Orpimentul , Hotentoți - picturile lor Oudry Jean Baptiste - citat - , , , P Peisajul - originea sa - Paillot de Montabert Palizzi Filippo Paul Bird Paolo Veronese - schițele sale - menționat Paraetoniuni Parrasio Passavant John David - citat Pastel - originea sa și urm - noua lui avere - procesul său și urm - apărarea și curățarea lui Pausania Pellizza Joseph Pocăințe Charles Perrault Perugino - tehnica lui Petrol - (esența) - Petrus Christus - INDEX AL NUMELOR MENȚIONATE Pettenkoffer Maximilian - - sistemul său Piero della Francesca Piatra - (picturi pe) nota Petru de Cortona Pinturicchio (Bernardino Betti numit il) - Лдоаг/амга/о Borgia Pissarro Camille - Red Telli - Pictură - ceară rece și urm - în ulei și urm - glazură sau lac și urm - ou Vopsele - opace și urm - transparent și urm Pliniu , nota, nota, nota, , ; , - Plutarh Polygnotus , , Pollaiuolo (Antonio del) Pompeii , Pontormo (Jacopo Carrucci cunoscut sub numele de) Poussin Nicolas , , , - lucrările lui falsificate Pregătiri Prerafaelism - Previati Gaetano - citat V, nota, , - , nota, , , , , Procese picturale și urm Drenuri Perspectiva , Protogenul Testul de culoare , Prudhon Pierre Paul - tehnica sa - , - Crislo Curățare - de pasteluri, acuarele și guașe și urm - a frescelor și urm Pointillism Purpurissimum R Raffaelli Jean Franțois - vezi Raffaelli Colors Rafael , , , , - tehnica lui - Școala lui Alene - Madonna lui Francesco - - Schimbarea la Față - Madonna of Foligno - Relralto of Leon X - Regnault Henri Rcmbrandt nota, - tehnica lui - și nota, , - La ronda di noile - Îndepărtarea vopselei și următoarele Reni Guido , , Renoir Auguste - Cititorul - și-a amintit Îi cer lui Vincenzo Rășini urm Restaurari urm Reynolds Joshua - citat nota , , , - tehnica sa - Ricci Corrado - citat nota A înflori din nou - ce înseamnă - Umflături - de culoarea - - ale pânzei din acesta Renaștere - (pictură în) și urm Retușuri și urm , urm Roger călugărul Roma - (pictura antică în) - - picturi pe Dealul Palatin Roșu - în antichitate , , , - specia și utilizarea sa și urm Rubens - amintit , nota, , , , , - tehnica sa și nota, , INDEX AL NUMELOR MENȚIONATE - Fecioara cu îngeri - Istoria Mariei de Medici - Kerwiesse notă Ruskin John Russel John nota Ruysdael (Jacob van) , Sf Sacchi Andrea - II gen Hai, Borro sandaracha Sfântul Grigorie sandix Sartorio Giulio Aristide - tehnica lui pastel nota - fixarea sa cu pastelul - tempera lui lipicioasă nota - picturile sale cu ceară rece - - citate , Cracarea și următoarele Secco-Suardo Giovanni - citat - , , nota, , și urm , Segantini Giovanni Lenjerie sălbatică Seurat - Sighizzi Andrea Signac Paul - , Signorelli Luca - Circumcizia Si Sinopis pontica - rubrica Sodoma (Giovanni Antonio Bazzi numit il) Solario Andrea - Going to Calvar I note Suportă și următoarele - conservarea și apărarea acestora și urm Curățarea prafului Statutul pictorilor din Gent - Blocat (Franz von) Siriu Talamini William Taubenheim (Charles de) , Taunay Nicolas Antoine nr Paleta - a popoarelor primitive - a lui Polygnotus - din nota Renașterii - by David note - by Gericault therein - by Ingres note Pânză - utilizarea sa primitivă - ca fundație și suport , - alegerea lui acolo - apărarea și conservarea sa - umflături, cum să le repare - - lacerații idem - căptușeală și urm Telefan din Sicione Tempera - printre egipteni - - grecii - în Evul Mediu - în secolul al XVIII-lea - cu lipici, procedeul său și următoarele - oul în Renaștere - Teniers David , Teofil , , , Terburg Gerard Pământ - maro - de Cassel, utilizarea sa - galben - verde acolo - vezi și sub diferitele denumiri ale culorilor Thespis Thiel Johann Alexander - Thomas Hans Tiepolo GB , Tintoretto, IX, , nota - schițele lui INDEX AL NUMELOR MENȚIONATE Ucenicia de pictor în Renaștere - Tito Ettore - numit de ani - tehnica lui Tițian - numit , , - tehnica lui - schițele lui - glazurele sale - Martiriul Sfântului Petru Tocqu Louis nota Transportul tablourilor și urm Terebentina - Trouillebert Tuburi de vopsea - invenția lor - Turner Joseph M William , - și notă, Tyssens Nicolas - nota sa de tehnică u Ou - vezi Vopsea de ou, albuș de ou v Van Dyck Anton , - - tehnica lui și nota Van Eyck, Giovanni și Uberto, , - tehnica lor , - Donatorul și Giorgio Vasari - citat , nota, , , nota, , , nota, , - Vathel Vauquelin Louis-Nicolas Glazura - utilizarea sa - vezi și Vopsirea pe geamuri Velasquez , nota - tehnica lui - - Fila-irici - Filip IV Venețienii - tehnica lor Verde - în antichitate , , - specia și utilizarea și urm Lac - folosit de egipteni - în Renaștere, - vezi și Glazura sau pictura cu lac Lacuri și următoarele -compoziţia lor în acesta - dezintegrarea şi urm - tulburări și următoarele - repunerea în discuție și următoarele Tabloul și urm Verrocchio (Andrea del) Sticla pe tablouri si urm Vibert - citat , - , , , - , , , , - , - - pictura sa - Villegas Jose - Moartea torului его Violetele - specia și utilizarea lor Viziunea culorilor urm Vitruvius , Volterrano (Baldassarre Franceschi cunoscut sub numele de il) - Huria lui Piovano Arlotlo w Watteau Jean Antoine , , , - tehnica lui - Watts George Frederick Whistler James Mc Neill Wurm - culori W z Zeuxis Zuccarelli Francesco , - tehnica sa Zuccari Federigo nota INDEXUL MATERIALELOR PREFAŢĂ TEHNICA În vremuri preistorice În Egipt În Grecia În Roma Renaşterea Începuturile picturii în ulei Apogeul și decadența picturii în ulei În Franţa francezi şi italieni ai secolului al XVIII-lea Secolul al XIX-lea VIZIUNEA ŞI PROCESELE TEHNICE Viziunea culorilor în trecut Viziunea ştiinţifică a culorilor Descrierea proceselor picturale Vopsele mate: creion Tempera de lipici Pictura guașă Ю Pictura cu ceara rece Vopsele transparente: Acuarela б INDEXUL MATERIALELOR Glazura sau Vopsirea cu lac Vopsele mixte: Fresca Vopsirea ouă Vopsea de ulei Encaustul Culorile Raffaelli Inhalaţiile picturii Modificări cauzate de fonduri sau sprijin Lemnul Carton și hârtie Pânza Lipiciurile Amprentele Alegerea fondurilor sau a sprijinului Conservarea și apărarea fondurilor sau suporturilor Fisuri Dezintegrarea vopselelor Retușuri și pocăințe Uleiurile Deshidratanti Esentele Vopselele Compoziţia vopselelor Lacuire Modificări de culoare Albul Roșii Galbeni Verdele The Blues Violetele Maronii Negri INDEX SUBIECTE CONSERVAREA TABLURILOR Igiena cadrelor Îndepărtarea lacurilor Restaurările Bulbii Laceraţii Joderatura Detașare și transport Retusurile Sticla pe tablouri Pasteluri, acuarele, guașe Fresca Tablourile false Culori false CONCLUZIE INDEX AL NUMELOR MENȚIONATE https://neculaifantanaru com/en/leadership-laws html